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1. Althochdeutsche Segen, Beschworungen und Zauberspriiche

Textbeispiel: Lorscher Bienensegen

Kasten, Ingrid (Hg.): Deutsche Lyrik des frihen und hohen Mittelalters (Bibliothek deutscher
Klassiker, Bd. 129), Frankfurt a.M. 32017.

Lorscher Bienensegen

Kirst, imbi ist hucze!  nu fliuc du, vihu minaz, her Christ, der Schwarm ist heraus!  Nun fliegt, meine Tiere,

fridu frono in godes munt  heim zi comonne gisunt. hierher:

sizi, sizi, bina:  inbot dir Sancte Maria. kommt i Frieden des Herren  heil in Gottes Schutz heim!

hurolob ni habe du,  zi holce ni fluc du! Setz dich, setz dich, Biene, so gebot dir Sancta Matia.

noh du mir nindrinnes, noh du mir nintwinnest. Erlaubt zu gehen sei dir nicht,  hin zum Walde flieg du

sizi vilu stillo,  wirki godes willon. nicht!
Daf du mir nicht entwischst  und du mir nicht

entschwindest!

Sitz ganz still,  tu, wie’s Gort willl

Sekundartext: Brunner, Horst

Brunner, Horst: Geschichte der deutschen Literatur des Mittelalters und der Friihen Neuzeit
im Uberblick. Erw. und bibliogr. erganzte Ausgabe. Stuttgart 2010, S. 44-72.
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Altere deutsche Sprache und Literatur: Gattungsfrage (StEx miindlich: Grund- und Uberblickswissen)

2. Antikenroman

Textbeispiel: Eneasroman

Heinrich von Veldeke: Eneasroman. Mittelhochdeutsch/Neuhochdeutsch. Nach dem Text
von Ludwig Ettmdller ins Neuhochdeutsche Ubersetzt. Mit einem Stellenkommentar und
einem Nachwort von Dieter Kartschoke. Durchgesehene und bibliographisch erganzte
Ausgabe (Reclams Universal-Bibliothek 8303). Stuttgart 2014.
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daz was der hére Enéas,
der da herzoge was.

des kuneges tohter was sin wib

der generete sinen lib.
VirgiliGs der mare,

der saget uns, daz her ware
von der gote geslehte
geboren mit rehte,

und Vénds diu gotinne,

diu frowe is uber die minne,
ware sin mUder

und Cupid6 sin brader.

D6 ez als6 quam,

daz Menelaus den sige nam
unde Troien zebrach

unde sin leit gerach,

daz ime da getan was,

do hete der hére Enéas

von den goten vernomen,
daz her dannen solde komen
unde den lib vor in bewaren
und uber mere solde varen
ze Italjen in daz lant.

Sekundartext: Lienert, Elisabeth
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namlich der Herr Eneas,

der dort Herzog war.

Er hatte die Tochter des Konigs zur Frau.
Der kam mit dem Leben davon.
Der beriihmte Vergil

berichtet uns, dal} jener

dem Geschlecht der Gotter
entstammte

und daR die Gottin Venus,

die Herrin ist Uber die Liebe,
seine Mutter gewesen sei

und Cupido sein Bruder.

Als es dahin gekommen war,

daR Menelaus den Sieg errungen,
Troja zerstort

und die Schmach geracht hatte,
die ihm dort angetan worden war,
da hatte der Herr Eneas

von den Gottern (den Spruch)
vernommen, daR er entkommen,
das Leben vor ihnen retten

und liber das Meer fahren sollte
in das Land Italien.

Lienert, Elisabeth: Deutsche Antikenromane des Mittelalters (Grundlagen der Germanistik
39). Berlin 2001, S. 9-25.
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Vorwort

Der vorliegende Band stellt die Textgruppe der mittelhochdeutschen und frith-
neuhochdeutschen Antikenromane (Mitte 12. bis Ende 15, Jahrhundert) erstmals
im Zusammenhang dar. Nicht einbezogen ist die humanistische Antikerezeption
— die humanistische Erzihlliteratur mit antiken Stoffen, die durch ein grundsitz-
lich anderes Rezeptionsverhalten gepriigt ist, wiire ein eigenes Thema. Entspre-
chendes gilt flir die Rezeption antiker Romane (Apuleius, Heliodor, Longos) im
16. und 17. Jahrhundert.

Ein einleitendes Kapitel skizziert die Merkmale des Texttyps und die Posi-
tion der Antikenromane im Kontext mittelalterlicher Antikerezeption. Zentrale
Kapitel gelten den wichtigsten Stoffkreisen — Alexander-, Encas-, Troja- und
Apolloniusroman — und stellen die zugehérigen Texte vor; ,Hauptwerke" werden
eingehend interpretiert. Die Reihenfolge dieser Kapitel beruht nicht auf der
Chronologie des Stoffs, sondern auf der Chronologie des jeweils ersten erhalte-
nen deutschsprachigen Romans: der ‘Alexander’ des Pfaffen Lambrecht ist wohl
um [150/60 entstanden, der ‘Eneas’ Heinrichs von Veldeke nach 1170 und um
1185, das ‘Liet von Troye’ Herborts von Fritzlar nach 1195, der *Apollonius von
Tyrland’ des Heinrich von Neustadt um 1300/1312. Ein abschlieBendes Kapitel
erginzt diese systematische durch eine historische Perspektive: die Fragen nach
der literathistorischen Bedeutung und nach dem Gattungszusammenhang der
Antikenromane.

Das Buch kann sich auf eine breite Forschung stiitzen, die die Auswahibiblio-
graphie — notwendig selektiv — dokumentiert (Nummern bezichen sich auf diese
Auswahlbibliographie). Knappe Literaturhinweise am Ende jedes Kapitels erdff-
nen erste Zuginge zur Forschung; auf Anmerkungen wird dagegen um der Les-
barkeit willen soweit irgend mdglich verzichtet,

Fiir Auskiinfte iiber laufende Forschungen danke ich Ricarda Bauschke, Joa-
chim Hamm, Ralf Schlechtweg-Jahn, Stefanie Schmitt und Silvia Schmitz, fir
diec Aufnahme in die ,,Grundlagen der Germanistik” den Reihenherausgebern, flir
Ratschlige fiir die Drucklegung Frau Dr. Carina Lehnen und Frau Sabine Valipour
vom Erich Schmidt Verlag, fiir Unterstiitzung beim Bibliographieren, Korrektur-
lesen und der technischen Einrichtung des Manuskripts Sonja Kettler, Sonja Kerth,
Viola Meyer und Martina Staack. Besonderer Dank flir vielerlei Rat und Hilfe
gebiilirt Horst Brunner.

Bremen, im Juni 2001 Elisabeth Lienert
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1.  Einfithrung
1.1. 'Was sind Antikenromane?

Antikenromane sind mittelalterliche Romane mit Stoffen aus der Antike (d.h,
dem griechisch-rémischen Altertum von etwa 1200 v, Chr. bis zur Volkerwande-
rungszeit, 4./6. Jh. n. Chr.). Es handelt sich in erster Linie um Romane mit histo-
rischen bzw. pseudohistorischen Stoffen aus dem antiken Epos {Troja- und Eneas-
roman) und der antiken Geschichte (Alexanderroman), daneben um Romane in der
Tradition des hellenistischen Liebes- und Abenteuerromans (Apolloniusroman).'
LHAantikenroman® bezeichnet damit einen Subtypus des mittelalterlichen Romans '
(im 12./13. Jahrhundert des hofischen Versromans, im 14./15. Jahrhundert des .

Prosaromans), der sich durch den antiken Stoff von anderen Subtypen unter-

scheidet.”

Beide Komponenten des Begriffs ,,Antikenroman® sind ldéarungsbediirftig: Die
Antike liefert die Stoffe, wird aber — das ist der Hauptunterschied gegeniiber hu-
manistischer Ubersetzungsliteratur und frithneuzeitlichen Bearbeitungen antiker
Liebes- und Reiseromane, auf die der Begriff ,,Antikenroman® in der Regel nicht
angewendet wird — mediaevalisiert, d.h. an mittelalterliche Verhiltnisse angepaBt. >
Erzahlt wird in den Antikenromanen von Trojas Herrlichkeit und Untergang, aber
auch von den Kémpfen und Liebesbezichungen der beteiligten Helden; von der
Flucht des Aeneas aus Troja, seiner Bezichung zur karthagischen Konigin Dido,
die ihn licbt und die er verlaBt, seinen Kémpfen in Latium und der gliicklichen
Liebe zur latinischen Konigstochter Lavinia; von Alexanders des GroBen Erobe-
rungsziigen und VorstBen an die Grenzen des Menschlichen; von Schiffbruch und
Irrfahrten, Trennung und Wiedervereinigung des Apollonius und seiner Familie.
Erzihlt wird indes fast wie von Rittern, Liebenden, Herrschern der eigenen ho-
fisch-mittelalterlichen Zeit, deren Merkmale in die Antike zuriickprojiziert sind.

1 Geistliche Erzéhlstoffe der christlichen Spiitantike — aufgefithrt wird bisweilen die
romanhaft ansgestaltete Geschichte des heiligen Eraclius, ein Stoff allerdings erst
des 7. Jahrhunderts — werden iiblicherweise nicht einbezogen; der ‘Eraclins’ des
Otte (wohl Anf. 13. Jh.) gilt als Legende (FEISTNER, Nr. 40, bes. 8. 208f). Ebenso
bleibt die antikisierende Erzdhlung von ‘Athis und Prophilias’ (wohl um 1210)
ausgeschlossen, die nicht auf einen Stoff aus der Antike zuriickgeht, sondem ledig-
lich Personen und Ereignisse in einem antiken Ambiente situiert.

2 Freilich sind nicht alle Bearbeitungen antiker epischer Stoffe Antikenromane im
engeren Sinn — die altnordischen Ubersetzungen antiker Quellen etwa weisen keine
héfisch-romanhaften Ziige auf (WURTH, Nr. 104).
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1. Einfiihrung

Fiktionale ,,Romane” sind alle Antikenromane nicht — ihre Stoffe sind nicht
¥ frei erfunden, sondern gelten als historisch. Diese grundsatzliche Historizitit der
antiken Stoffe steht fiir das Mittelalter (und noch sehr weitgehend fiir den Huma-
nismus) aufler Frage; das gilt nicht nur fiir den historisch belegten Herrscher
Alexander, auch fiir die Stoffe, die heute eher als Mythen bezeichnet wiirden, fiir
den Trojanischen Krieg und den Aeneasstoff. Deshalb in diesem Kontext auf den
Romanbegriff zu verzichten, wire indes nicht angebracht:® Das Kriterium der
Fiktionalitat ist zum einen ahistorisch: mittelalterliches Erzihlen beharrt auf sei-
ner ,,Wahrheit, die zumeist auch als Faktenwahrheit begriffen wird, und selbst
die Fiktionalitit des scheinbar wirklichkeits- und geschichtsenthobenen Artusro-
mans ist nicht unumstritten. Zum anderen ist die Unterscheidung fragwiirdig ge-
worden: Der linguistic turn der neueren Geschichtswissenschaft hat gezeigt, daB
Historizitét und Fiktionalitit nicht eindeutig zu trennen sind. So wie auch , Klio
dichtet" (HAYDEN WHITE), d.h. wie auch Geschichtsschreibung nicht ohne fik-
tionale Elemente zu denken ist, kénnen Romane sehr wohl historische Themen
haben, Vor allem fiir das Mittelalter wire die Grenze von Roman und Ge-
Y schichtsschreibung bzw. Geschichtsdichtung ohnehin neu zu definieren, woméog-
lich sogar grundsétzlich in Frage zu stellen.

Antikenromane gibt es in den volkssprachlichen Literaturen des europdi-
schen Mittelalters etwa vom 12. bis zum 15. Jahrhundert, Eine Schliisselstellung
und Vorreiterrolle nehmen, wie bei allen Gattungen der mittelalterlichen hofi-
schen Literatur, die altfranzdsischen Antikenromane (ab Anfang des 12, Jahr-
hunderts) ein; bereits im 10./11. Jahrhundert geht diesen ein nur fragmentarisch
erhaltener altenglischer Prosa-‘Apollonius’ voran. Die humanistische Antike-
rezeption, die auf dem BewuBtsein historischer Distanz zur Antike beruht, setzt
dem Typus des Antikenromans mit seiner hybriden Mischung antiker und mittel-
alterlicher, histeriographischer und romanhafter Elemente ein Ende. Die Erfolgs-
geschichte des hellenistischen Licbesromans freilich beginnt richtig erst in der
Frithen Neuzeit.

wAntikenroman® ist ein Begriff der modemnen Forschung, entsprechend dem
franzdsischen roman antigue; der Begriff ist dem gelegentlich verwendeten miB-
verstéindlichen Begriff ,antiker Roman® vorzuziehen (dieser sollte Romanen aus
der Antike vorbehalten sein), cbenso dem Begriff ,,antikisierender Roman*: An-
tikenromane antikisieren micht, sie mediaevalisieren einen antiken Stoff. Einen
mittelalterlichen Gattungsbegriff fiir die Textgruppe gibt es nicht; wohl aber laBt

¢ sich ein rudimentéres Gattungsbewuftsein erschlieBen: Der franzésische Dichter

?( Jean Bodclm65-1210) unterscheidet in seiner ‘Chanson de Saisnes’ (*Sach-

" senlied’, um 1200} drei epische Stoffkreise: matiére de France (Frzahlungen um
Karl den Grofen, seine Vasallen und Nachfolger), matiére de Bretagne (keltische

3 HoLZBRERG (Nr. 61, 8. 19-32) grenzt dagegen bei den Romanen aus der Antike
pseudohistorische Erzahlliteratur — auch Alexander- und Apolloniusroman — aus.,
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Sagenstoffe) und matiére de Rome (Bxzihlungen mit antiken Stoffen, fiir die pars
pro toto das Stichwort Rome stehtf). Bezeichnet ist damit zugleich der kleinste

gemeinsame Nenner und das konstitutive Element der Textgruppe: der antike

Stoff. Mit der Unterscheidung nach Stoffkreisen ist eine nach narrativen GroB-
géttungen gekoppelt: Die matiére de France liefert die Stoffe der altfranzdsi-
schen Heldenepik, der Chansons de geste (‘Lieder von Taten’), die matiére de
Bretagne die Stoffe des Artus-, Gral- und Tristanromans, die matiére de Rome
die des Antikenromans. Deutlich wird die matiére de Rome von Heldenepik und
Artusroman unterschieden; Antikenroman und Artusroman sind nicht (wie heute
iiblich) zu einer Gattung ,hdfischer Roman® zusammengefalt.

Die Grenzzishungen modemer Gattungstheorie verlaufen anders: zwischen
,Epos” und ,Roman®, bei mittelalterlichen Erzéhltexten zwischen ,Heldenepos™
und ,,héfischem Roman®. Gattungskonstitutiv fiir Heldenepik aller Literaturen ist
der Bezug auf Stoffe aus dem heroic age (BOWRA), der kriegerisch bewegten he-
roischen Friihzeit der jeweiligen Gemeinschaft. (Das heroic age der Griechen
etwa ist die Zeif des Trojanischen Kriegs, das der Germania die Vélkerwande-
rungszeit, das der Romania die Zeit Karls des Groflen und seiner Nachfolger.)
Heldenepik erzihlt von den auBerordentlichen Taten ven Helden, durch Stirke
und Tapferkeit besonders ausgezeichneter Menschen, deren Lebensnorm die Ehre,
deren Lebensform die Tat ist, in der Regel die kriegerische Tat; diese Taten der
Helden sind von historischer Bedeutung fiir ihre Gemeinschaft. Der Begriff ,,Ro-
man*, von altfranzdsisch romanz (lat. romanice “in der romanischen Volksspra-
che”), bezieht sich etymologisch auf die Vermittlung von Bildungsinhalten, die
nicht mehr auf Latein, sondemn in der Volkssprache stattfindet. Zur Gattungs-
bezeichnung fiir einen Typus der mittelalterlichen Groflerzahlung wird ,,Roman”
durch Riickitbertragung des neuzeitlichen Romanbegriffs auf die Texte, die ,;ro-
manhafie” Kriterien wie die Thematik von Liebe und Abenteuer, das Erziihlen
vorn (einzelnen) Helden her, (vielleicht) Ansétze zur Fiktionalitét erflillen (dicses
letzte Kriterium ist allerdings, wie angedeutet, problematisch). Der mittelalterli-
che héfische Roman erzahlt vom reprisentativen Einzelhelden her; seine Themen
sind militia et amor, minne und dventiure: Liebe und Abenteuer, d.h. Kampf
nicht mehr als Kollektivkampf im Krieg, sondern als Bewithrung des einzelnen
Ritters in Auseinandersetzungen mit einzelnen Gegnern oder anderen Gefahren-
situationen. Anders als die Heldenepik, die ihre Wurzeln in einer illiteraten Krie-
geradelsgesellschaft hat und iiber Jahrhunderte hin miindlich weitergegeben wur-
de, bevor sie ab dem 12. Jahrhundert (in Frankreich um 1100, in Deutschland um
1200) aufs Pergament gelangte, ist der hofische Roman von vornherein eine
schriftliterarische Form: Romane benutzen schriftliche Quellen und orientieren
sich poetologisch an der lateinisch-gelehrten Schriftkultur.

Vor allem aus diesem poetologischen Grund, wegen seiner essentiell schrift-
literarischen Qualitdt, ist der Antikenroman Roman, nicht Heldenepos. Von Troja-
oder Alexanderepen sollte man im Zusammenhang mit den volkssprachlichen
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1. Einfithrung

Fiktionale ,Romane’ sind alle Antikenromane nicht — ihre Stoffe sind nicht
frei erfunden, sondern gelten als historisch. Diese grundsitzliche Historizitit der
antiken Stoffe steht fiir das Mittelalter (und noch sehr weitgehend fiir den Huma-
nismus) auller Frage; das gilt nicht nur fiir den historisch belegten Herrscher
Alexander, auch fiir die Stoffe, die heute eher als Mythen bezeichnet wiirden, fiir
den Trojanischen Krieg und den Aeneasstoff. Deshalb in diesem Kontext auf den
Romanbegriff zu verzichten, wire indes nicht angebracht:® Das Kriterium der
Fiktionalitiit ist zum einen ahistorisch; mittelalterliches Erz#ihlen beharrt auf sei-
ner ,,Wahrheit“, die zumeist auch als Fakienwahrheit begriffen wird, und selbst
die Fiktionalitit des scheinbar wirklichkeits- und geschichtsenthobenen Artusro-
mans ist nicht unumstritten. Zum anderen ist die Unterscheidung fragwiirdig ge-
worden; Der linguistic turn der neueren Geschichtswissenschaft hat gezeigt, daB
Historizitit und Fiktionalitéit nicht eindeutig zu trennen sind. So wie auch ,Klio
dichtet (HAYDEN WHITE), d.h. wie auch Geschichtsschreibung nicht ohne fik-
tionale Elemente zu denken ist, k6nnen Romane sehr wohl historische Themen
haben, Vor ailem flir das Mittelalter wire die Grenze von Roman und Ge-
schichtsschreibung bzw. Geschichtsdichtung ohnehin neu zu definieren, womdg-
lich sogar grundsiitzlich in Frage zu stellen.

Antikenromane gibt es in den volkssprachlichen Literaturen des europii-
schen Mittelalters etwa vom 12, bis zum 15. Jahrhundert. Eine Schliisselstellung
und Vorreiterrolle nehmen, wie bei allen Gattungen der mittelalterlichen héfi-
schen Literatur, die altfranzosischen Antikenromane (ab Anfang des 12. Jahr-
hunderts) ein; bereits im 10./11. Jahrhundert geht diesen ein nur fragmentarisch
erhaltener altenglischer Prosa-‘Apollonius’ voran. Die humanistische Antike-
rezeption, dic auf dem Bewultsein historischer Distanz zur Antike beruht, setzt
dem Typus des Antikenromans mit seiner hybriden Mischung antiker und mittel-
alterlicher, histeriographischer und romanhafter Elemente ein Erde. Die Erfolgs-
geschichte des hellenistischen Licbesromans fieflich beginnt richtig erst in der
Prithen Neuzeit.

»Antikenroman* ist cin Begriff der modernen Forschung, entsprechend dem
franzdsischen roman antigue; der Begriff ist dem gelegentlich verwendeten mif3-
verstindlichen Begriff ,,antiker Roman® vorzuzichen (dieser sollte Romanen aus
der Antike vorbehalten sein), ebenso dem Begriff ,antikisierender Roman®; An-
tikenromane antikisieren nicht, sie mediaevalisieren einen antiken Stoff. Einen

_ mittelalterlichen Gattungsbegriff fiir die Textgruppe gibt es nicht; wohl aber 146t
*} sich ein rudimentiires GattungsbewuBtsein erschlieBen: Der franzdsische Dichter
s Jean BodWmTTGS-IZ]O) unterscheidet in seiner ‘Chanson de Saisnes’ (*Sach-
" senlied’, um 1200) drei epische Stoffkreise: matiére de France (Erzihlungen um

Karl den GroBen, seine Vasallen und Nachfolger), matiére de Bretagne (keltische

3 HOLZBERG (Nr. 61, S. 19-32) grenzt dagegen bei den Romanen aus der Antike
pseudohistorische Erzihlliteratur — auch Alexander- und Apolloniusroman — aus.
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Sagenstoffe) und matiére de Rome (Erzihlungen mit antiken Stoffen, flir die pars
pro toto das Stichwort Rome steht), Bezeichriet ist damit zugleich der kleinste
gemeinsame Nenner und das konstitutive Element der Textgruppe: der antike
Stoff. Mit der Unterscheidung nach Stoffkreisen ist einc nach narrativen Grof-
gattungen gekoppelt: Die matiére de France liefert die Stoffe der altfranzdsi-
schen Heldenepik, der Chansons de geste (‘Lieder von Taten”), die matiére de
Bretagne die Stoffe des Artus-, Gral- und Tristanromans, die matiére de Rome
die des Antikenromans. Deutlich wird die matiére de Rome von Heldenepik und
Artusroman unterschieden; Antikenroman und Artusroman sind nicht (wie heute
itblich) zu einer Gattung ,,héfischer Roman® zusammengefaBt.

Die Grenzzichungen modemer Gattungstheorie verlaufen anders: zwischen
,JEpos® und ,,Roman®, bei mittelalterlichen Erzihltexten zwischen ,,Heldenepos™
und ,;hofischem Roman®. Gattungskonstitutiv fiir Heldenepik aller Literaturen ist
der Bezug auf Stoffe aus dem hercic age (BOWRA), der kriegerisch bewegten he-

roischen Frithzeit der jeweiligen Gemeinschaft. (Das heroic age der Griechen *

etwa ist die Zeit des Trojanischen Kriegs, das der Germania die V5lkerwande-
rungszeit, das der Romania die Zeit Karls des GroBen und seiner Nachfolger.)
Heldenepik erzihlt von den auBerordentlichen Taten von Helden, durch Sirke
und Tapferkeit besonders ausgezeichneter Menschen, deren Lebensnorm die Ehre,
deren Lebensform die Tat ist, in der Regel die kriegerische Tat; diese Taten der

~ Helden sind von historischer Bedeutung fiir ihre Gemeinschaft. Der Begriff , Ro-

man®, von altfranzosisch romanz (lat. romanice “in der romanischen Volksspra-
che’), bezieht sich etymologisch auf die Vermittlung von Bildungsinhalten, die
nicht mehr auf Latein, sondern in der Volkssprache stattfindet. Zur Gattungs-
bezeichnung fiir einen Typus der mittelalterlichen GroBerzéhlung wird ,,Roman®
durch Riickiibertragung des neuzeitlichen Romanbegriffs auf die Texte, die ,ro-
manhafie* Kriterien wie die Thematik von Liebe und Abenteuer, das Erzahlen
vom (einzelnen) Helden her, (vielleicht) Ansitze zur Fiktionalitit erfiillen (digses
letzte Kriterium ist allerdings, wie angedeutet, problematisch), Der mittelaltetli-
che héfische Roman erzihlt vom repriisentativen Einzelhelden her; seine Themen
sind militia et amor, minne und dventiure: Liebe und Abenteuer, d.h. Kampf
nicht mehr als Kollektivkampf im Krieg, sondern als Bewithrung des einzelnen
Ritters in Auseinandersetzungen mit einzelnen Gegnern oder anderen Gefahren-
situationen. Anders als die Heldenepik, die ihre Wurzeln in einer illiteraten Krie-
geradelsgesellschaft hat und iiber Jahrhunderte hin miindlich weitergegeben wur-
de, bevor sie ab dem 12, Jahrhundert (in Frankreich um 1100, in Deutschland um
1200) aufs Pergament gelangte, ist der hofische Roman von vornherein eine
schriftliterarische Form: Romane benutzen schriffliche Quellen und orientieren
sich poetologisch an der lateinisch-gelehrten Schriftkultur,

~ Vor allem aus diesem poetologischen Grund, wegen seiner essentiell schrift-
literarischen Qualitit, ist der Antikenroman Roman, nicht Heldenepos. Von Troja-

oder Alexanderepen sollte man im Zusammenhang mit den volkssprachlichen
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Antikenromanen des Mittelalters nicht sprechen. Antikenromane stehen am Be-
ginn der Gattungsentwicklung des hofischen Romans: Als wichtigster Vorlaufer
gilt das Alexander-Fragment des Alberic de Pisangon (um 1100*%um 11209).
Wirkungsméchtig werden drei um 1150/60 vermutlich am englischen Konigshof
Heinrichs II. Plantagenet und Eleonores von Poitou entstandene Antikenromane:
‘Roman de Thébes’, ‘Roman d’Eneas’ (beide anenym) und Benoits de Sainte-
Maure ‘Roman de Troie’. Diese entfalien erstmals die gattungskonstitutive Min-
nethematik — vor allem in dieser Hinsicht fungieren sie als ,,Geburtshelfer™
ERICH KOHLER) des hofischen Romans. Mit der Theorie der transiatio studii et
" militiae, der Weitergabe von Bildung und Ritterschaft aus der Antike in die hofi-
sche Gegenwart, an die nicht lateinkundige- adlige Elite, konstituieren sie ein
neues hofisch-ritterliches KulturbewuBtsein. ,,Hofischer Roman® ist der Antiken-
roman zudem durch Ansitze zu einer Stilisierung der Kimpfe in Richtung auf
Ritterschaft und durch eine ausgeprigte Vorlicbe fir die ausfiihrliche Darstellung
hdfischer Lebensformen und Verhaltensweisen: Zeremoniell und Etikette, Rede-
formen und Beratungen, vornehme Kleidung und ritterliche Riistungen. Inwie-
weit hinter den altfranzsischen Antikenromanen konkretere politische Interessen
stchen, 1st umstritten.

Zuniichst lehnt sich die Gestaltung antiker Stoffe in der Velkssprache an ver-
flighare Traditionen volkssprachlichen Erzihlens an, d.h. im franzdsischen
Sprachbereich an den Stil der Chansons de geste; literaturgeschichtlich stehen
die altfranzésischen Antikenromane zwischen Epos und héfischem Roman: Ro-
manhafte Neuerungen sind die Liebesthematik {die in ihrer antikisierenden Aus-
prigung als zerstdrerische Macht dem Tristanroman nahe-, dem Minneehe-
Konzept des Artusromans fernsteht) und als bevorzugte metrische Form der
paargereimte Achtsilber (der im Mittelhochdeutschen der paargereimte Vierheber
entspricht; Heldenepik hat strophische oder — im franzésischen Bereich — stro-
phenartige Formen, laissen). An die Heldenepik binden den Antikenroman, be-
dingt durch dic stofflichen Vorgaben, vor allem die geglaubte Historizitit der
Stoffe und die Kampfthematik: Kampf ist im Antikenroman wie im Heldenepos
zumeist kollektiver Kampf, Krieg,

Aufgrund der (pseudo-)historischen Qualitiit der antiken Stoffe ist ihre Gestal-
tung nicht der Romanform vorbehalten: Troja, Aeneas, Alexander der GroBe er-
scheinen auch in historiographischem Kontext. Antikenroman und Geschichis-
schreibung bzw. Geschichtsdichtung stehen in Wechselwirkung, Die christliche
Universalchronistik der Spétantike und des Mittelalters (sie setzt ein mit den
Kirchenviitern Eusebius, um 260/264 - um 339/340, und Hieronymus, 347/348 -
419/420) gibt in erster Linie Heilsgeschichte wieder, d.h. die Ereignisse der Bi-
bel, die als zentraler Bestandteil der Weltgeschichte galten. Vom Beginn der
abendlandischen Weltgeschichtsschreibung an werden jedoch die wesentlichen

4 MOLK (Nr. 190), S. 21.
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Ereignisse der antiken Geschichte — Trojas Untergang, die Griindung Roms durch
Aencas, die Eroberungen Alexanders des GroBen - als incidentia (den biblischen
Ereignissen zeitgleiche Einschiibe) in die Heilsgeschichte integriert; in der Bibel
selbst ist mur Alexander erwihnt. Dieses Interesse der mittelalterlichen
Weltchronistik an antiker Geschichte bahnt von langer Hand der Entstehung
volkssprachlichen weltlichen Erzéhlens den Weg. Umgekehrt stammt das, was
im Mittelalter (seit dem 12. Jahrhundert) einem lateinunkundigen adligen Lajen-
publikum an Wissen iiber die antike Geschichte gelaufig war, fast ausschlieBlich
aus den Antikenromanen, die mehrfach beinahe wortlich in Ausziigen in volks-
sprachliche Weltchroniken integriert werden — ab dem Ende des 13. Jahrhun-
derts; zuvor scheint das primére Interesse volkssprachlicher Literatur nicht dem
weltgeschichtlichen Zusammenhang, sondern der romanhaften Isolierung einzel-
ner antiker Helden und Ereignisse zu gelten. Freilich st Geschichtswissen — also
auch Wissen von antiker Geschichte — dem Mittelalter nie Selbstzweck: Ge-
schichte stellt Modelle exemplarischen Verhaltens bereit. N
Die altfranzdsischen Antikenromane werden — mit Ausnahme des Theben-
romans — relativ baid ins Mittelhochdeutsche itbertragen. Heinrichs von Veldeke
‘Eneas’ hat rhetorisch eine dhnliche Musterfunktion fiir dic folgenden Romane
‘wie die altfranzdsische Antikentoman-Trias. Die Gatungsentwicklung des hofi-
schen Romans fithrt indes zuniichst von den frithen Antikenromanen zum Artus-

* roman, der um 1200 die Literaturlandschaft dominiert, Bedeutung erlangen Anti-

kenromane in der deutschen Literaturgeschichte wieder im Zusammenhang mit
der Historisierung des spathofischen Romans seit dem fortgeschrittenen 13. Jahr-
‘hundert und bei der Entstehung des Prosaromans seit dem Ende des 14. Jahrhun-

. derts (siche unten 6.1.). Antikenromane fungieren als Experimentierfeld fiir hofi-

'sches Leben, Ritterschaft und Minne oder auch als Quellen fiir historisches
“Wissen von der Antike. Sie sind polyfunktional, und mit ihren Funktionen inderm
sich auch ihre Merkmale: Uber den antiken Stoff hinaus haben z.B. héfische
‘Versromane wie Konrads von Wiirzburg “Trojanerkrieg’ und (vof-)humanisti-

‘sche Ubersetzungsprosen wie der ‘Leipziger Apollonius’ wenig gemeinsam. Ob
. sich dennoch ein gattungshafter Zusammenhang herstellt, solt abschlieBend dis-

tiert werden. Konstanten jedenfalls sind der antike Stoff, seine geglanbte Hi-
orizitit und mediaevalisierende Anverwandlung. '

2.. Antikenroman und Antikerezeption

2.1 Grundziige mittelalterlicher Antikerezeption

-i:t,thalterliche Antikerezeption ist grundsitzlich »Mediaevalisierung®, Anver-

t_ihmg der Antike, Anpassung an mittelalterliche Verhiltnisse, an den christ-
hen: Glauben, an die Lebensgewohnheiten der jeweiligen Jetztzeit. Dem Mit-
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telalter war die Antike nicht tot. Problematisch ist von daher auch die Anwen-

dung des Renaissance-Begriffs auf Epochen besonders intensiver Auseinander- |

setzung mit der Antike: die , Karolingische Renaissance™ (um 780 - spiites 9. Jh.)
und die sogenannie ,,Renaissance des 12. Jahrhunderts” (Wiederentdeckung anti-
ker Philosophie in der Schule von Chartres und Anlehnung an antike Formen bei
einigen mittellateinischen Dichtern in Nordfrankreich). Renaissance, program-
matische ,,Wiedergeburt* der Antike, setzt eine vorangegangene Periode radika-
ler Diskontinuitit und das Bewufltsein nicht aufhebbarer Distanz zur Antike als
einer in sich geschlossenen vergangenen Epoche voraus. Im kulturellen Kon-
tinuium der vorwiegend vom Klerus getragenen lateinischen Schriftkultur des
Mittelalters indes leben antike Elemente weiter. Sprache und Schrift des gebil-
deten Europa sind aus der lateinischen Antike iibernommen. Vor allem der
Schulunterricht vermittelt antikes Wissen und antike Texte. Unterrichtet wird im
Mittelalter nach dem antiken Lehrplan der septem artes liberales, der Sieben
freien Kiinste; der Lateinunterricht orientiert sich an den Normen spiitantiker
Grammatik und Rhetorik (Quintilian, Donat, Priscian). Zum Kanon der Schul-
lektiire z#hlten u.a. Statius (um 45 - um 96 n. Ch., Verfasser eines Achill- und ei-
nes Theben-Epos: ‘Thebais’, um 90/91, und ‘Achilleis’, 96, unvollendet), Horaz

{65-8 v. Chr.), Lukan (39-65 n. Chr.), insbesondere Vergil (70-19 v. Chr., in er--

ster Linie die *Aeneis’, um 29-19 v. Chr.) und — verstirkt seit dem 12. Jahrhun-
dert — Ovid (43 v. Chr.-17 n. Chr.). Freilich wurden vielfach nicht die Originale
gelesen, sondern kommentierte Texte, oft nur Ausziige. Die Uberlieferung anti-
ker Texte reilit nie ab: Antike Handschriften werden gesammelt, antike Texte ab-
geschrieben, kommentiert, zitiert, exzerpiert und in Florilegien (,,Bliitenlesen
wichtiger Ausziige), Enzyklopadien oder Sammlungen mythologischer Erziihlun-
gen (den sogenannten ,Mythographen®) zusammengestellt. Rezipiert wird fast
ausschtieBlich die rémische Antike, nicht zuletzt die christliche Spatantike. Seit
dem 12, Jahrhundert gibt es auch lateinische Ubertragungen griechischer Texte;

Griechisch-Kenntnisse jedoch waren im Mittelalter kaum verbreitet; Autoren und -~

Werke wie Homer und den hellenistischen Alexanderroman kannte man nur in
lateinischen (meist kiirzenden) Bearbeitungen.

Das Verhiltnis von Kontinuitit oder Diskontinuitit des Mittelalters zur Antike
ist komplex; grundsitzlich schwanken die Haltungen des Mittelalters zur Antike
— synchron je nach Diskurszusammenhang, diachron je nach Epoche — zwischen
Distanzierung und Anngherung, die bis zur Ubernahme gehen kann. Distanzie-

rung ist dabei vor allem in der christlichen Perspektive des Mittelalters begriin-.

det: Die vorchristliche Antike wird als heidnische historia ante gratiam begrif-
fen, als Geschichte vor der jidisch-christlichen Heilsgeschichfe, und vor dem
Hintergrand eines heilsgeschichtlich begriindeten Uberlegenheitsgefithls relati-
viert. Der Anniherung liegt die geradezu normative Vorbildhaftigkeit der Antike

-insbesondere im Bereich von Bildung und Gelehrsamkeit, aber auch in Angele-

genheiten weltlicher Herrschaft zugrunde: die Antike gilt als Wurzel der eigenen
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Kultur und der eigenen Macht. Das Verhiltnis des Mittelalters zur Antike ist da-
her nicht historistisch, nicht interesselos. Es geht nicht darum, der Antike in ihrer
historischen Besonderheit gerecht zu werden, sondern um die Bediirfnisse der je-
weiligen Gegenwart. Die antike Vergangenheit wird dabei vielfach als Mittel der
eigenen Legitimation und Identitiitsbildung vereinnahmt, ja geradezu zum Kon- »
strukt aus der Perspektive der jeweiligen Gegenwart.

Antike Heroen und Herrscher gelien hiufig als vorbildhaft. Herrschaft im
Mittelalter legitimiert sich bevorzugt in Anlehmung an die Antike: sei es durch
Anbindung an die antiken Weltreiche, sei es durch genealogische Ansippung. Tm
AnschluB an die Daniel-Prophezeiung im Alten Testament (Dn 7,1-28) liegt
mittelalterlichem Geschichtsdenken seit dem Kirchenvater Hieronymus als ein
wichtiges Gliederungsmodell fiir den Ablauf der Weltgeschichte das Modell der
Abfolge von vier Weltreichen zugrunde (ein zweites Gliederungsmodell — nach
sechs Weltaltern — orientiert sich an biblischen Personen). Das erste Weltreich ist
Babylon, das zweite das Reich der Meder und Perser, das dritte das griechische
Reich (Alexander der GroBe), schlieflich als viertes und letztes das Imperium
Romanum; danach erwartete man das Kommen des Antichrist und das Weltende.
Im Konzept der translatio imperii, der Ubertragung, Weitergabe und Fortfiihrung
der Herrschaft vom Rémischen an das Frinkische bzw. Deutsche Reich, seit Karl
dem Groflen politisches Programm, ist das mittelalterliche Reich an Rom als das
letzte der vier biblischen Weltreiche gekmiipft; die rémische Weltraichsidee
bleibt politisch aktuell. Ergéinzt wird das Konzept der transiatio durch genealogi-
sche Modells: Herleitung der eigenen Dynastie, des eigenen Volks, der eigenen
Stadt von angeblichen antiken Vorfahren, die an der Spitze der eigenen Genealo-
gie stehen. Urbild ist der Romgriinder Aeneas. Analog leiten sich Franken (seit
der Fredegar-Chronik, um 658/860, und dem ‘Liber historiae Francorum’, 726/
727) und Briten (etwa in der ‘Historia regum Britanniae’ des Geoffrey von Mon-
mouth, um 1138, und Waces “Roman de Brut’, 1155} von angeblichen Troja-
Fliichtlingen namens Franco und Brutus ab. Otfiid von WeiBenburg schreibt in
seinem ‘Evangelienbuch’ (863/871) den Franken und Alexanders des Groflen
Makedonen eine gemeinsame (trojanische) Abstammung zu (I1,1,87-92); auf die
trojanische Herkunft der Franken berufen sich unter anderem auch ‘Annolied’
{um 1080) und ‘Kaiserchronik’ (um 1140/50). Noch im 16. Jahrhundert 148t Kai-
ser Maximilian 1. durch humanistische Gelehrte dic habsburgische Genealogie
auf angebliche trojanische Vorfahren zuriickfiihren. Trojanische Stidtegriin-
dungssagen haben unter anderem Padua, Paris, Augsburg, Xanthen und Solo-
thurn. .

Kontinuititsbewutsein im Bereich von Bildung und Literatur sufert sich im
Konzept der translatio artium bzw. translatio studii, der Vorstellung eines Kul-
turtransfers von Griechenland nach Rom und dann nach Frankreich und Deutsch-
land. Das vielzitierte, Bernhard von Chartres (1. H. 12. Th.) zugeschriebene Bild
von den Zwergen, die auf den Schultern von Riesen stehen und dadurch weiter
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sehen als diese, bezeichnet zugleich den Respekt vor der Leistung der antiken

Autorititen und das Bewulitsein, diese zu tiberbieten, Begriindet ist dieser Uber-

bietungsgestus vor allem in christlicher GlaubensgewibBheit.

Aus christlicher Perspektive wird die heidnische Antike ambivalent gesehen:
formal vorbildlich, inhaltlich bedenklich, vielfach gar anriichig. Uber weite
Strecken ist mittelalterliche Antikerezeption Auseinandersetzung mit antikem
Gotterapparat und antiker Mythologie. Die antiken Gétter werden entweder di-
monisiert (Herbort von Fritzlar etwa deutet das delphische Orakel als Teufels-
werk) oder rational umgedeutet. Die gingigen Deutungsmuster sind bereits durch
antike Mythentheorien vorgegeben: Die Gotter werden erklirt als Menschen von
besonderen Kriiften und Fahigkeiten (Euhemerismus, so benannt nach dem grie-
chischen Autor Euhemeros, um 300 v. Chr.), als Umschreibungen von Naturge-
walten bzw. Stembildern (,,physikalische® Erklarung), oder sie werden allego-
risch bzw. moralisierend umgedeutet. In der christlichen Mythenallegorese
stehen etwa die am Parisurteil beteiligten Gottinnen Juno, Pallas und Venus atle-
gorisch fiir die Werte Reichtum, Weisheit und Licbe. Die Allegorisicrung antiker
Mythologie bestimmt vor allem die mittelalterliche Ovid-Rezeption, von der
Formel von den ,,verborgenen Wahrheiten” der antiken Dichter, die der karolin-
gische Hofdichter Theodulf von Orléans prégte, bis zu den allegorisierenden
Summen des ‘Ovide moralisé’ {nach 1309) und ‘Ovidius moralizatus’ (um 1340).
Omniprisent bleiben vor allem Venus und Amor als Personifikationen der Liebe.

Dic antike Literatur stellt filr das Mittelalter ein Bildungsreservoir dar, aus
dem ohne Riicksicht anf geistige Zusammenhiinge selektiv in einer ,,Atomisie-
rung der Antike* (RICHARD NEWALD) Einzelheiten herausgegriffen werden: en-
zyklopadisches (auch naturkundliches) Wissen; Stoffe und Exempla (Beispielfi-
guren oder Beispielerzihlungen); literarische Techniken und formale Muster:
Elemente der Poetik der mittellateinischen und der volkssprachlichen Dichtung

(Prolog, Epilog, Techniken der amplificatio und anderes) gehen auf die antike

Rhetorik zuriick, Liebesdarstellung und Affektschilderung des héfischen Romans
beruhen auf Ovids Konzeption der Liebe als Naturgewalt und Krankheit einer-
seits, als erlembare Kunst (ars) andererseits. Ohne Vergil wiren die groB-
epischen Dichtungen des Mittelalters, vom altenglischen ‘Beownlf® (wehl &, Jh.)
bis zum ‘Nibelungenlied’ (um 1200), undenkbar.

In volkssprachlicher Literatur liefert die Antike zunéchst in erster Linie Ex-
empla fiir die sich im12. Jahrhundert neu formierende hofische Adelsgesellschaft
— das diirfte ein zentrales Movens fiir die Entstehung des mittelalterlichen Anti-
kenromans sein, obwoh! gerade die Antikenromane selbst dies nicht programma-
tisch formulieren. Trotz aller Versuche, antike Texte christlich-moralisierend aus-
zudeuten, bleibt die Antike wesentlich weltliche Kultur, Sie bietet sich daher als
Experimentierfeld fiir neue, weltliche Identifikationsmuster an. Zugleich wird die
Antike zum Ursprungsmythos héfisch-ritterlicher Existenz, zur Wiege von Rit-
terschafi und Frauendienst: Die héfische Gesellschaft stellt sich selbst dar, indem
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gie ihre Ideale auf die Antike zuriickprojiziert und umgekehtt ihrerseits aus dieser
mediagvalisierten Antike jhre Legitimation bezieht. In programmatischer Deut-
lichkeit formulieren das Chrétiens de Troyes Roman ‘Cligés® (um 1176) und die
Verserzihlung ‘Mauricius von Craiin’ (wohl um 1210/20): In der Antike (kon-
kret: im Trojanischen Krieg) sei die Lebensform des Ritters entstanden und von
den Griechen iiber die Rémer an Franzosen und Deutsche weitergegeben worden.
So wie dic antike Vergangenheit ,verrittert® wird, wird umgekehrt der Ritter-
schaft ihre (antike) Geschichte zugewiesen — auch das eine Historisierungs- und
damit Legitimationsstrategie. Die im Konzept der translatio militiae inszenierte
Vorgeschichte des Rittertums verbindet die Artusritter mit den antiken Heroen.
Dieser Aspekt der Vor- und Frithgeschichte idealer Ritterschaft, der Artusroman
und hdfische Antikerezeption verbindet, diirfte ein Ankniipfungspunkt sein fiir
Hybridformen von Artus- und Antikenroman wie ‘Gottweiger Trojanerkrieg’ und
Heinrichs von Neustadt ‘Apollonius von Tyrland’, Im Spektrum mittelalterlicher
Antikerezeption zwischen Distanz und Ubernahme markieren die Antikenromane -
jedenfalls die Position groBtmoglicher Anndherung; zugleich wird die Antike as- -

. similiert und mediaevalisiert bis hin zur Riickprojektion der hochmittelalterlichen

Konzeptualisierungen von Ritterschaft und Minne auf die Antike als fiktiven Ut-
sprung dieser neuen Adelsideale. '

1,2.2. Zur Rezeption epischer Stoffe der Antike in mittelalterlicher Erziihllitera-
tur: Stoffkreise, Texte, Vermittlungswege und Quellenlage

Zum Bildungsreservoir, das die Antike fiir das Mittelalter darstellt, zdhlen auBer
formalen Errungenschaften nicht zuletzt zahlreiche Erzdhlstoffe und -motive: die
groBiepischen Stoffkreise um Theben, Troja, Aeneas, Alexander, Apollonius, aber
auch kleinere Erzihl- und mythelogische Motive (in erster Linie die Geschichte
von Pyramus und Thisbe), auch Fabelmotive (die mittelalterlichen Fabeln - in
deutscher Sprache etwa die des Strickers, 1. Hilfte 13. Jh., und Ulrich Boners
Fabelsammlung ‘Der Edelstein’, nach 1350/51 — gehen weitgehend auf Asop zu-
riick). Hinzu kommt das Repertoire internationaler Wandermotive, das dem Mit-
telalter durch antike Quellen vermittelt und zumeist in Sammlungen von Exem-
pelerzéhlungen (etwa den ‘Gesta Romanorum’) verbreitet wird,

AuBerhalb der Epen, Romane und Erzihlungen mit antiken Stoffen im enge-
ren Sinn existiert das ganze Mittelalter hindurch, im Lateinischen wie in den
Volkssprachen, cine vielgestaltige, facettenreiche Anspielungsrezeption antiker
Motive. In den verschiedensten Texten, Romanen (auch Artus- und Tristanro-

- ‘man), Dramen, Kurzerzihlungen, Liedern, didaktischen und geistlichen Dichtun-

gen, wird anspielungsweise verwiesen auf antike Erzidhlmotive, insbesondere auf
antike Exempelfiguren, Die wichtigsten Figuren der groBen Stoffkreise um Troja,
Aeneas, Alexander den GroBen fithren so ein ,,Doppelleben™: innerhalb narrati-
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ver Zusammenhénge urd als isolierte Einzelmotive. Sie stehen dabei unter ande-
rem als Exempel fiir vorbildliche Schénheit (Helena) oder Tapferkeit (Hector
und Alexander etwa gehoren seit dem 14. Jahrhundert zur Reihe der neuf preux,
neun exemplarischer Kémpfer- und Herrscherfiguren, die in bildender Kunst
hiufig dargestellt sind).

Vermittelt wurden antike epische Stoffe — wie alles Wissen aus der Antlke -
itber die Schule, iiber die Tradition des Abschreibens, Exzerpierens, Kommentie-
rens antiker Texte, iiber die Sammlung antiker Erzdhlmotive in Enzyklopidien
und Mythographen, nicht zuletzt tiber die weit verbreiteten Werke kanonischer
Autoren: Vergil, Ovid und Statius. An Erzihlstoffen war nur das bekannt, was
lateinische Quellen tradieren. Hauptquelle fiir antike Mythologie, insbesondere
fir die zahlreichen mythologischen Einzelmotive, die in verschiedensten Kon-
texten kursierten, sind Ovids “Metamorphosen’ (vollendet etwa 8 n. Chr.), dane-

ben Schultexte wie die ‘Fabulae’ des (Pseudo-)Hyginus (wohl 2, Jh. n. Chr.) und .

die ‘Mitologiae® des Mythographen Fulgentins (2. H. 5, Jh,), beides Handbiicher
der antiken Mythologie. Bei den groBen Stoffkreisen waren oftmals (mit der einen
Ausnahme von Vergils ‘Aeneis’) nicht kanonische Fassungen eines Erzihlstoffs
verbreitet, sondern ,,triibe” Quellen, spitantike lateinische Ubersetzungen grie-
chischer Originale, Kurz- und Zusammenfassungen, kommentierte Auszﬁge, hi-
storiographische oder pseudohistoriographische Darstellungen, z.B. nicht Homers
Epen (die erst ab dem 16. Jahrhundert wieder rezipiert wurden), sondern eine la-
teinische Kurzfassung, die ‘Ilias latina’, und spitantike pseudohistorische Dar-
stellungen des Trojanischen Kriegs, lateinische Bearbeitungen des griechischen
Alexanderromans (siehe unten). In erster Linie rezipiert wurde das epische Roh-
material, der Stoff, weniger strukturelle oder poetologische Aspekte der antiken

Kunstwerke. Antike Erzahlungen wurden immer wieder erzithlt und kommen-

tiert, immer wieder neu kompiliert — Kompilation ist das wichtigste Verfahran
produktiver Aneignung der Antike. Methodisch ist zu beachten, dal nur in selte-
. nen Ausnahmefillen die genaunen handschriftlichen Quellen der mittelalterlichen
Bearbeitungen bekannt sind; neben den Quellentexten selbst flossen in der Regel
konkret nicht fafbare Anregungen und erginzende Informationen aus Kommen-
taren, Scholien, Glossen, mythologischen Handbiichern ein.

Bekannt waren {(und in Romanform dargestellt wurden) im Miitelalter vor
allem folgende Stoffkomplexes (von den mythologischen Einzelmotiven sei hier
abgesehen):

1. der Thebenstoff, die Geschichten um dipus und den Bruderkampf seiner

Sthne Eteokles und Polineikes: Hauptquelle fiir das Mittelalter ist die *The-

bais’ des Publius Papinius Statius. In Frankreich erdffnet der ‘Roman de

Thébes” um 1150/55 die Trias der grofen Antikenromane; in- Deutschland

spielt der Thebenstoff dagegen aus unbekannten Griinden keine Rolle;

5 Vgl EBENBAUER (Nr. 36).
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2. der Trojastoff, die Geschichte vom Raub der Helena, vom Trojanischen Krieg
und der Zerstdrung Trojas: Homers ‘Tlias® ist nur in der Kurzfassung der ‘THas
latina’ (vor 68 n. Chr.) bekannt. Das Mittelalter beruft sich hauptsiichlich anf
die spittantiken pseudohistoriographischen Kriegsberichte zweier angeblicher
Augenzeugen des Trojanischen Kriegs, Dares Phrygius und Dictys Cretensis,
Auf ihnen beruht der um 1165 entstandene altfranzésische ‘Roman de Troje’
des Benoit de Sainte-Maure, der in fast alle Volkssprachen und (um 1287
durch Guido de Columnis) ins Lateinische iibertragen wird. Tn Deutschland
gibt es zwei Bearbeitungen des ‘Roman de Troie’: Herborts von Fritzlar ‘Liet
von Troye” (nach 1195) und Konrads von Wiirzburg “Trojanerkrieg’ (1281-
1287, unvollendet), der seinerseits zur neben Guido wichtigsten Quelle der
deutschen Trojaliteratur des spiiten Mittelalters wird. Dem Trojastoff angela-
gert sind bereits ab dem 8. Jahrhundert v. Chr. die Stoffe des sogenannten
‘Bpischen Zyklus’: Geschichten vom Minotaurusbezwinger Theseus, von den
Argonauten und ihrer Suche nach dem Goldenen Vlies, von Hercules® Taten,
von, den Schicksalen der grischischen Sieger des Trojanischen Kriegs, etwa
den Irrfahrten des Odysseus/Ulixes, der Ermordung Agamemnons und der
Rache Orests. Diese Stoffe sind im Miitelalter bekannt, zumeist durch die An-
spielungen in Ovids ‘Metamorphosen’ und dadurch, daB die Argonautensage
als Vorgeschichte des Trojanischen Sieges bei Dares, die Schicksale der grie-
chischen Sieger als Nachgeschichte des Trojanischen Krieges bei Dictys er-
ziihlt sind. Fir die Geschichte des Antikenromans spielen sie nur insofern eine
Rolle, als sie dem Trojastoff subsumiert werden — die breite Anspielungsre-
zeption ist davon freilich unberithrt;

3. der Aeneasstoff, die Geschichte von der Flucht des Aeneas aus dem unter-

gehenden Troja, seinen Irrfahrten, seiner Affire mit der karthagischen Kéni-
gin Dido, seinen Kémpfen in Latium, seiner Verbindung mit der latinischen
Kanigstochter Lavinia und der Griindung einer neuen Herrscherdynastie, aus
der das romische Reich hervorgeht. Der anonyme altfranzésische ‘Roman
d’Enéas’ (um 1160) wird durch Heinrich von Veldeke ins Deutsche iibertra-
gen (‘Eneas’, um 1170/74 begonnen, um 1185 vollendet); andere Aeneas-
Traditionen im Mittelalter sind erst in Ansatzen erforscht;

4. der Alexanderstoff, die Geschichte des frith verstorbenen Makedonenkdnigs -

und Begriinders des hellenistischen Weltreichs: Auf das Mittelalter gewirkt
haben dic romanhaft-phantastische und die historiographische Alexander-
Tradition der Antike, lateinische Bearbeitungen des griechischen Alexander-
roman des Pseudo-Kallisthenes (ca. 300 n,Chr.,) einerseits, die *Gesta Alexan-
dri Magni® des Quintus Curtius Rufus {wohl 1. Jh. n.Chr.) andererseits; eine
vorbildhafte epische Gestaltung gibt es erst in mittellateinischer Sprache
(Walter von Chétillon, ‘Alexandreis’. um 1180). Volkssprachliche Alexander-
romane stehen am Anfang der Rezeption antiker epischer Stoffe (Alberic von
Pisangon, ‘Roman d’Alexandre’, um 1100/1120; danach der Pfaffe Lam-
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brecht, um 1155/60). Zahlreiche weitere Alexanderromane in Vers und Prosa
vom 13. bis zum 15, Jahthundert greifen immer wieder neu auf verschiedene
lateinische (antike und mittelalterliche) Quellen zuriick;

5. der Apol]oniusstoff die auf einen spitantiken Roman (‘Historia Apollonii re-

gis Tyri’, zwei lateinische Bearbeitungen des 5./6. Jhus, griechisch vielleicht 3.
Th.) zuriickgehende Geschichte des Apollonius, seiner Seefahrten und Schiff-
briiche, seiner Heirat mit einer K8nigstochter, seiner Trennung von Frau und
Tochter und der gliicklichen Wiedervereinigung nach vielerlei Priifungen: Der
Apolloniusstoff ist in Deutschland vertreten durch Heinrich von Neustadt
(“Apollonius von Tyrland’, um 1300/1312)} und durch (vor-)humanistische
Ubersetzungsprosa (‘Leipziger Apollenius’, 1. H. 15. Jh.; Heinrich Steinho-
wel, ‘Apollonius’, 1461, gedruckt seit 1471).

6. Eigens erwiihnt seien die Werke Ovids, die verschiedenste antike Stoffe und
mythologische Motive an das Mittelalter weitergeben; vor allem die “Meta-
morphosen® dienten dem Mittelalter quasi als Nachschlagewerk fiir antike

Mythologie.

Exkurs: ‘Metamorphosen ’-Beafbeitungen

Ovids ‘Metamorphosen’ bieten ein Kompendium antiker Mythologie und Geschichte,
von der Urzeit (I 1-451) — der Weltschdpfung aus dem Chaos, den vier Weltaltern und
der grofien Flut — itber die mythische Zeit (I 452-X1 193) — sie beginnt mit den Uberle-
benden der Flut und der Neuerschaffung des Menschengeschlechts und umfaflt eine
bunte Reihe mythologischer Geschichten — bis zur historischen Zeit (XI 194-XV 879),
die mit dem Bau Trojas einsetzt und iiber den Trojanischen Krieg und die Geschichte
des Aencas auf Augustus zuliuft; am Ende steht freilich nicht dessen Apotheose, son-
demn die unsterbliche memoria des Dichters (XV 871-879). In dieses Geriist ist eine
Summe mythologischer Erzihlungen eingebunden, die Ovid assoziativ unter dem Leit-
thema der ,,Verwandlung®, ohne durchgingige Geschichtsperspektive miteinander ver-
kniipft: Geschichten von Liebesaffiren zwischen Gotiern und Menschenfrauen, von
gbttlicher Rache und menschlicher Liebe — meist mit fatalen Folgen.

Die ‘Metamorphosen’ haben in vielerlei Hinsicht auf das Mittelalter gewirkt: Die
in Buch I, entwickelie Vorstellung von einer (absteigenden) Folge von vier Weltzeital-
tern (einem Goldenen, Silbemen, Ehernen und Eisernen Zeitalter) und einer von Jupiter
als Strafgericht iber die verderbte Menschheit verhéngten grofien Flut beriihrt sich so-
wohl mit der mittelaiterlichen Welialterlehre und der biblischen Sintflut wie mit der
Weltreichelehre, d:h. mit Nebukadnezars Traum und seiner Auslegung durch den Pro-
pheten Daniel (Dn 2,31-45), wo der weltgeschichtliche Verfallsproze mit dem sinken-
den Wert der den Weltreichen zugeordneten Metalle bezeichnet ist (vgl. auch Dn 7,1-
27); Ovid diirfte die mittelalterliche Weltalterlehre mit beeinflubt haben. Zahlreiche
Einzelmotive waren in verschiedensten Zusammenhingen verbreitet, auch im Erzihlzu-
sammenhang mittelalterlicher Antikenromane, Unter anderem verdanken Benoit de
Sainte-Maure, Herbort von Fritzlar und besonders Konrad von Wiirzburg den “Meta-
morphosen’ wichtige Episoden: etwa die Jason-Medea-Geschichte (VII1-403), den Tod
des Hercules (VI 134-272) und den Aufenthalt der Griechen in Aulis mit der Iphige-
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nie-Geschichte (X1II 4-63). Auflerhalb der Antikenromane in Kurzerzidhlungen oder An-
spielungen bezeugt sind vor allem Pyranus und Thisbe, aber auch Narcissus, Arachne,

Orpheus.
Als Ganzes wurden die “Metamorphosen’ in Deutschland nur einmal iibertragen,

. durch Albrecht von Halberstadt (wahrscheinlich um 1210) — vielleicht deswegen, weil

Ovids hybrides Hexameterepos mit seinem universalhistorischen Rahmen, seiner locke-
ren Episodenkette ohne durchgehenden Handluingsfaden und der pessimistisch-
elegischen Tendenz vieler Verwandlungsgeschichten keiner Form der mittelalterlichen
GroBerzihlung kompatibel erscheinen mochte; rezipierbar waren die ‘Metamorphosen’
wohl nur als lose Exempel-Sammlung. Albrechts Bearbeitung hat in der mittelalterli-
chen Romanliteratur keine nachweisbaren Spuren hinterlassen — Ovid hat direkt (bzw.
{iber Florilegien, Exzerpte, kommentierte Handschriften), nicht iiber deutsche Bearbei-
tungen gewirkt.

Albrecht von Halberstadt. Die einzige mittelhochdentsche Ubertragung der ‘Meta-
morphosen’ ist nur in fimf {mitteldeutschen) Fragmenten einer Oldenburger Pergament-
handschrift des 13. Jahrhunderts erhalten; vollstindig ist erst die frilneuhochdeutsche
Bearbeitung durch Jorg Wickram (1545, mindestens vier weitere Druckauflagen bis
1631). Albrechts Prolog hat Wickram seinen eigenen (kaum ganz zutreffenden) Anga- .
ben zufolge unverdndert wicdergegeben. Dieser Prolog gibt Auskunft iber Autor und
Entstehung der Ubertragung: Albrecht, ein Sachse aus Halberstadt (v. 52f ), habe im
Aufirag Landgraf Hermanns von Thiiringen (1190-1217)

Zwelff hundert jor
Und zehene bevorn .
Seit unser Herr ward geporn
#1200 Jahre und davor zehn seit der Geburt unseres Hermn’, v, 84-86),

d.h. im Jahr 1190 oder — wahrscheinlicher — im Jahr 1210 auf der Jechaburg (Zechen-
Buch, v, 98) die Ubertragung aus dem Lateinischen begonnen. Die Frilhdatierung stimmt
besser zu dem eher archaisierenden Charakter des Werks, die Spitdatierung ist mit der
Formulierung des Prologs und mit der Anspielung auf einen bereits weithin beriihmten
Landgrafen besser vereinbar. Der Prolog 1aBt (wenn er denn in der Tat zumindest sinn-
gemih dem Albrechts entspricht) Rilckschliisse zu anf Albrechts Geschichtsperspektive
und auf seine grundstitzliche Haltung zur antiken Goétterwelt: Die antiken Gétter sind
dimeonisiert; ihre Verehrung wird als séind (v. 20) und teuflischer {v. 24, 35) Gétzen-
dienst verworfen, zugleich aber fast entschuldigt durch die historischen Umstéinde: die
Geschichten sind in eine Urzeit der Weli verlegt, in deér die Menschen keine anderen als
diese Abgttter kennen konnten. Den heidnischen” Eckdaten, Ausgangs- und Bndpunkt
von Ovids Weltgeschichte (Anfang der Welt und Herrschaft des Augustus), ist die
Heilsgeschichte entgegengestellt: die Erschaffung Adams durch den christlichen Gott
und der Bund mit Abraham (v. 15-17), die Geburt Christi wihrend der Friedensherr-
schaft des Augustus (v. 68-80) — bei Albrecht (und Wickram, vgl. XV 521£f) hat die
Geschichte ein anderes Ziel als bei Ovid: nicht Rom und die Herrschaft des Augustus,
aber auch nicht die dauerhafle memoria des Dichters (diese Schlubpassage von Ovids
Werk entfiillt bei Wickram — Albrechts Text haben wir nicht), sondern Christi Erl§sungs-
tat und das Christentum. Anscheinend sind die einzelnen mythologischen Geschichten
von. dieser Perspektive des Rahmens indes wenig betroffen, als knne Albrecht, nach-
dem er sich christlich abgesichert hat, erziihlen, was die Quelle vorgibt: Zumindest in
den erhaltenen Fragmenten (die Ausschnitte aus den Geschichten von Prokne und Philo-
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mela, Phoebus und Pan, vom trojanischen Mauerban, von Peleus und Thetis, Daedalion
und Chione, Vertumnus und Pomona, Iphis und Anaxarete bicten) folgt Albrecht Ovids
Text sehr weitgehend, wenn auch nicht Wort fiir Wort, Die Gétter werden nicht déimo-
nisiert, das mythologische Geschehen ist nicht allegorisch oder moralisierend ausge-
deutet — und auch nicht durch christliche Inhalte aufgefiillt oder tiberboten. Finzelne
Passagen fallen weg (vor allem unverstédndliche mythologische Anspielungen, aber auch
religiés oder moralisch allzu Fragwiirdiges), anderes wird erliutert, verdeutlicht, in die
Vorstellungswelt des zeitgentssischen Publikums transponiert (z.B. werden die Namen
der niederen r8mischen Gottheiten durch Figuren des heimischen Volksglaubens -
wichte und twerge etwa — ersetzt, exotische durch vertraute Tiere). Als Zusatz ist die
Schonheitsbeschreibung der Philomela zu verzeichnen — wohl ein Zugestéindnis an
Konventionen héfischer Literatur, Insgesamt schemt es Albrecht in erster Linie um den
Stoff gegangen zu sein.

Wickrams Unternehmen — der Ritckgriff nicht auf die lateinische Quelle, sondem
auf eine tiber dreihundert Jahre alte mittelhochdeutsche Ubertragung — ist um die Mitte
des 16. Jahrhunderts ein Anachronismus; Wickram begriindet sein Vorgehen damit, daf
er des Lateins nicht mé#chtig sei (ilber geringe Lateinkenntnisse diirfte er gleichwohl
verfligt haben). Trotzdem war der Text erfolgreich, vermutlich wegen Ovids Bedeutung
fiir die bildende Kunst des 16. und 17. Jahrhunderts — bereifs das Titelblatt preist die
Geschichtensammlung als Jederman liistlich / besonder aber allen Malern / Bildthau-
wern / unnd dergleichen allen kiinstnern wiitzlich an (‘unterhaltsam fiir jedermann, be-
sonders aber niitzlich fiir alle Maler, Bildhauer und alle sonstigen Kiinstler'); Wickram
hat von ihm selbst verfertigte Holzschnitte beigegeben. Der Bearbeiter will vor allem
den alten Text verstiindlich machen und dabei alle unzucht (Prologus, 8. 10, Z. 13)
vermeiden, damit sein Werk auch von weiblichen Lesern sunder allen anstos (8. 10, Z.
14£)) gelesen werden kénne. Albrechts Text hat Wickram vor allem metrisch geglattet
und besser lesbar gemacht; hinzu kommen einige Erweiterungen. Aus Zusiitzen gegen-
fiber Ovid hat die Forschung darauf geschlossen, daB Albrecht eine kommentierte Ovid-
Handschrift bearbeitet habe; doch ist auch mit Ergéinzungen durch Wickram zu rechnen
(sicher benutzt hat er nach eigener Aussage Heinrich Steinhdwels Ubersetzung von
Boccaccios *De claris mulieribus’, Erstdruck um 1474). Wickram iibernimmt dezidiert

die in Albrechts Prolog vorgenommene Verurteilung der heidnischen Abgditer (freilich .

ohne in den Geschichten selbst Streichungen oder Umdeutungen vorzunehmen; Passa-
gen iiber Schicksal oder Fortuna allerdings werden vielfach gestrichen oder gekiirzt —
das wird meist schon Albrechts Ubertragung zugeschrieben). Unterschieden wird zwi-
schen fabeln und historien: Der Poet (Ovid) schreibe in laufer Fablen (*fabulbsen Ge-
schichten’, Prologus, S. 10, Z. 16), die indes iren ursprung aufl den waren Historiis
(‘ihren Ursprung in wahren Geschichten’, 8. 10, Z. 17£.) hiitten — Io etwa sei nicht in ei-
ne Kuh verwandelt, sondern auf einem Schiff mit dem Bild einer Kuh auf dem Segel
enifiihrt worden. Mit den heidnischen Gottern habe Ovid selbst seinen Spott, sein Fa-
belwerck getrieben (S. 11, Z. 15). Dies ist der Versuch, die mythologischen Erzihlun-
gen als im Kern wahre Geschichten zu retten und zugleich die ,heidnische* Kompo-
nente der fabuldsen, nicht ermstzunchmenden Einkleidung zuzuordnen. Der Absicht, den
Text leicht zuginglich zu machen, dienen Erliuterungen oder Weglassen von allzu
Fremdem, Inhaltsankiindigungen zu Beginn der ovidischen Biicher und deren Gliede-
rung in Kapitel mit Zwischeniiberschrifien und Zusammenfassungen, Randbemerkun-
gen mit Hinweisen auf den Inhalt, seine Bewertung oder die Nutzanwendung filr die

Gegenwart. Beigegeben ist im Druck (jeweils am Ende der Biicher) eine Aufilegung, ein

Kommentar durch den katholischen Geistlichen Gerhard Lorichius (ca. 1485-1549), der
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die antiken Geschichten verteidigt, wie Albrecht und Wickram auf christliche Allegore-
ge weitgehend verzichtet und das Erzihlte moralisiersnd auf die Mifisténde seiner Zeit
bezieht.

Antike epische Stoffe in der Literatur des Mittelalters — Texte und Quellen

1. Thebenstoff
Publius Papinius Statius, ‘Thebais’ (1. Jh. n. Chr.)
‘Roman de Thébes’ (um 1150/55)

2. Trojastaff

[Homer, ‘Tlias’, wohl 8, Jh. v. Chr]

Baebius Italicus, ‘Tlias latina’ (vor 68 n. Chr.)

Statius, ‘Achilleis’ (96 n. Chr., unvollendet)

Dares Phrygius, ‘De excidio Troiae historia’ (‘Acta diurna belli Troiani’) (lat. Ende
5.Th.n. Chr.)

Dictys Cretensis, ‘Ephemeris belli Troiani’ (griech. 1./2. Jh. n. Chr., lat. 3./4. Jh n. Chr.)

|“Excidivm Troie’ (4./6. Jh. n. Chr.)

Benoit de Sainte-Maure, ‘Roman de Troie’ (um 1165)

Guido de Colummis, ‘Historia destructionis Trotae” (vollendet 1287)

Herbort von Fritzlar, ‘Liet von Troye’ (nach 1195)

Konrad von Wiirzburg, ‘Trojanerkrieg’ (1281-1287, unvollendet)
“Trojanetkrieg’ -Fortsetzung (wohl um oder nach 1300)

‘Gittweiger Trojanerkrieg® (wohl Ende 13. Jh.)

*Basler Trojanerkrieg’ (wohl um 1300}

Jans Enikel (neuerdings: Jans von Wien), “Weltchronik® (letztes Viertel 13. Jh.)
“Eisissisches Trojabuch’ (“Buch von Troja I') (vor 1386)

Hans Mair von Nérdlingen, *Buch von Troja’ (um 1390/92)

‘Buch von Troja II" (Mitte 15. Jh.)

Ulrich Fuetrer, ‘Buch der Abenteuer’ (mit Trojanerkrieg) (um 1473/78, 14877)

3. Aeneasstaff

Vergil, ‘Aeneis’ (um 29-15 v, Chr.)

‘Roman d’Bnéas’ (um 1160)

Heinrich von Veldeke, ‘Eneas’ (um 1170/74 begonnen, um 1185 votlendet)

4. Alexanderstoff
[Pseudo-Kallisthenes, Alexanderroman (ca. 300 n. Chr.)]
- Tat. Ubersetzung des Julius Valerius (um 320 n. Chr.), gektirzte Fassung:
sog. ‘Zacher-Epitome’
ﬂ'bersetzung des Leo Archipresbyter von Neapel (*Nativitas et victoria Alex-
andri magni regis um 968/69); erweiternde Bearbeitungen: ‘Historia de preliis’
(Fassungen J' [11. Th.], P12, Th.}, I° [um 1200]).

- |Quintus Curtius Rufus, ‘Gesta Alexandri Magni” (wohl 1. Th. n.Chr.)

Walter von Chétillon, ‘Alexandreis’ (um 1180)
Alberic von Pisangon, ‘Roman d’ Alexandre’ (wohl um 1100/11207)

ez
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Pfaffe Lambrecht, ‘Alexander’ (um 1155/60)
“Vorauer Alexander’ (um 1160) — ‘StrafSburger Alexander’ (um 11857) —
“Basler Alexander’ (Hs. 15. Jh.) '

Rudolf von Etns, ‘Alexander’ (vor 1235 und um 1240/547)

Ulrich von Etzenbach, ‘Alexander’ (vor 1290, um 1284)

Seifrit, ‘Alexander’ (vollendet 1352)

‘Grofier’ oder “Wernigeroder Alexander’ (vollendet vor 1397)

Meister Wichwolt (frither: Babiloth), ‘Alexander’ (um 1400)

Johannes Hartlicb, *Alexander’ (nach 1450)

5. Apolloniusstoff

‘Historia Apollonii regis Tyri" (lat. 5./6. Jh.)

Heinrich von Neustadt, ‘Apollonius von Tyrland® (um 1300/1312)
‘Leipziger Apollonius’ (1.H. 15. Jh.)

Heinrich Steinhéwel, “Apollonius® (1461, gedruckt seit 1471)

6. ‘Metamorphosen’

Ovid, *Metamorphosen’ (vollendet um 8 n. Chr.)

Albrecht von Halberstadt, ‘Metamorphosen’-Ubersetzung (wohl um 1210%),
Bearbeitung durch Georg Wickram (gedruckt ab.1545)

Ausgewiihite Literaturhinweise

Ausgaben zu Alexander-, Eneas-, Troja-, Apolloniusromanen sowie deren Quellen sind
in den entsprechenden Abschnitten der Auswahlbibliographie aufgefithrt, zu anderen
genannten Texten vgl. Nr. 1-18; BARTSCHs ,,Ausgabe™ von Albrechts von Halberstadt
‘Metamorphosen’-Ubersstzung (Nr. 1) ist eine Nachdichtung des 19. Jahrhunderts; die
Fragmente sind am bequemsten nachzulesen bei RUCKER (Nr. 84, S. 344-379); von
Wickrams Bearbeitung liegt eine Neuausgabe vor (ROLOFF, Nr, 3; zit.). ‘

Eine knappe Einflikrung zur mittelaltertichen Antikerezeption bietet SCHNELL (Nr. 90);
vgl. ferner NEWALD (Nr. 78), CURTIUS (Nr. 34), BucK (Nr. 27), ERZGRABRER (Nr. 37);
vgl. ferner SEZNEC (Nr. 94), WEHRLI (Nr. 98) {zum Weiterleben antiker Gétter und anti-
ker Mythologie)— Zu den antiken Gestalten, Ereignissen, Quellentexten grundlegend
die Artikel in Pauly (Nr. 81).— Zur humanistischen Antikerezeption siche unten 6.3.

Uberblick tiber die mittelalterliche Rezeption epischer Stoffe der Antike: ERENBAUER
(Nr. 36); iiber die deutschen Antikenromane des Mittelalters: BRUNNER (Nr. 25); vgl,
ferner FARAL (Nr. 38).— Zu den epischen Gattungen der mittelalterlichen (deutschen)
Literatur allgemein MERTENS/MULLER (NT. 73), BRUNNER (Nr. 26).

Zu angesprochenen Einzelfragen: Zu grundsitzlichen Aspekten von Vergangenheits-
konstruktion und Traditionalitit: ASSMANN (Nr. 19).— Zur Renaissance-Diskussion:
HaskKINg (Nr. 53), BENSON/CONSTABLE (Nr. 20), TREADGOLD (Nr. 96}.— Zur transiatio

imperii: GOEZ (N1. 49; grundlegend), mur translatic artium: WORSTBROCK (Nr. 100;

grundlegend), vgl. ferner GENTRY (Nr. 46).— Zn den Herkunfissagen: GARBER (Nr. 45),

GRAUS (Nr. 50), HOMEYER (Nr. 62), MELVILLE (Nr. 72), KUGLER (Nr, 67)— MUNK
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Ausgewdhlte Literaturhinweise

OLSEN (NI. 76, 77; zur mittelalterlichen Uberlieferung Klassischer lateinischer Texte).—
Zur Schulliteratur: GLAUCHE (Nr, 48), HENKEL (Nr. 59).— CHANCE (Nr. 31) (zur mytho-
graphischen Tradition)— Zn den volkssprachlichen Antikenromanen anderer euro-
phischer Literaturen: FRAPPIER/RAYNAUD DE LAGE (Nt. 42), SCHONINGH (Nr. 92),
WORTH (Nr. 104)— Zur Anspielungsrezeption: GANZ (Nr. 44), LIENERT (Nr. 367),
WANDHOFF (Nr. 97, Historisierung der Artuswelt durch Anbindung an die Antike),
KERN (NI. 65); demniichst erscheint das Handbuch der antiken Gestalten (Nr. 52).— Zur
Ovid-Rezeption: 2YL 7 (1989), Sp. 247-273 (KUGLER), MUNARI (Nt. 75), STACKMANN
(Nir. 95); RUCKER (Nr. 84; griindliche Analyse der ‘Metamorphosen’-Bearbeitungen Al-
brechts von Halberstadt und Jorg Wickrams).
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Altere deutsche Sprache und Literatur: Gattungsfrage (StEx miindlich: Grund- und Uberblickswissen)

3. Artusroman

Textbeispiel: Erec

Hartmann von Aue: Erec. Mittelhochdeutsch/Neuhochdeutsch. Hg., Ubers. und kommentiert
von Volker Mertens (Reclams Universal-Bibliothek 18530). Stuttgart 2012.

2955

2960

2965

2970

do Erec fil de roi Lac
ritterschefte sich bewac,

der tugende er dannoch wielt,
da er sich schone an behielt,

swie er deheinen turnei suochte,

daz er doch beruochte

sine gesellen alle geliche

daz si vil vollecliche

von in selben mohten varn.
er hiez si als6é wol bewarn,

als ob er selbe mit in rite.

ich lobe an im den selben site.
Erec wente sinen Iip

grézes gemaches durch sin wip.

die minnete er soO sére

daz er aller ére

durch si einen verpflac,

unz daz er sich s6 gar verlac,
daz niemen dehein ahte

af in gehaben mahte.

Sekundartext: Mertens, Volker

Als Erec fils du roi Lac

sein ritterliches Leben aufgab,

besal} er dennoch eine gute Gewohnheit,
an der er zuverlassig festhielt:

wenn er auch kein Turnier besuchte,

so sah er doch darauf,

daR alle seine Leute gleichermalen

ohne jede Einschrankung

selbst auf Turnierfahrt gehen konnten.

Er lieR sie so gut ausriisten,

als ritte er selbst mit ihnen.

Diese seine Eigenschaft lobe ich.

Erec gewohnte sich

seiner Frau wegen an groRRe Bequemlichkeit.
Er liebet sie so heftig,

daB er seine ganze Ehrenstellung

allein um ihretwillen aufgab,

bis er nur noch faul im Bett lag,

so daf ihm keiner mehr Achtung
entgegenbrachte.

Mertens, Volker: Artusepik. In: Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft.
Neubearbeitung des Reallexikons der deutschen Literaturgeschichte. Bd. 1. Hg. von Klaus
Weimar u.a. Berlin, New York 1997, S. 153—-156.
(https://www.degruyterbrill.com/document/doi/10.1515/9783110914672/html)
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veaus abhingig. Neben Summen und ge-
schlossene Traktate treten Kurzfassungen,
Sammlungen von Exzerpten, listenmiBig
zusammengestellte Anweisungen (,Rezept-
stil), Notizen usw.

ForschG: Die systematische Erforschung
der Artesliteratur begriindete Eis. Die seit
einigen Jahrzehnten vollzogene Erweite-
rung des Literaturbegriffs hat zu einer voll-
stindigeren ErschlieBung der Artesliteratur
bis hinein in Handbiicher gefiihrt. Die Fiille
der Gebiete und Texte erzwang jedoch bald
eine Spezialisierung. Gegenwértig wird die
Artesliteratur insbesondere im Rahmen der
Geschichte von Einzelwissenschaften unter-
sucht. Daneben gewinnt die Erforschung
ihrer bildungs- und sozialgeschichtlichen
Bedingungen in neueren Arbeiten zuneh-
mend Gewicht. Besondere Schwierigkeiten
wirft die Uberlieferungsgeschichte auf, weil
klassische Editionsverfahren, die einen ,Ar-
chetyp® zu rekonstruieren versuchen, bei
Texten, die im Rezeptionsprozel3 dauernd
abgewandelt werden, versagen miissen. Der
kompilatorische Charakter vieler Texte ver-
langt eine detaillierte Quellenanalyse, die in
den meisten Fallen noch nicht geleistet ist.

Lit: Peter Assion: Altdeutsche Fachliteratur. Ber-
lin 1973. — Gerhard Eis: Mittelalterliche Fach-
prosa der Artes. In: Deutsche Philologie im Auf-
riB. Bd. 2. Berlin 21960, S. 1103—1215. — G. E.:
Mittelalterliche Fachliteratur. Stuttgart 21967. —
Volker Honemann u. a. (Hg.): Poesie und Ge-
brauchsliteratur im deutschen Mittelalter. Tiibin-
gen 1979. — Gundolf Keil, Peter Assion (Hg.):
Fachprosaforschung. Berlin 1974. — Gundolf
Keil u. a. (Hg.): Fachprosa-Studien. Berlin 1982.
— Joseph Koch (Hg.): Artes liberales. Leiden,
Koln 1959. — Jan-Dirk Miiller (Hg.): Wissen fiir
den Hof. Miinchen 1994. — Johannes Miiller:
Quellenschriften und Geschichte des deutsch-
sprachlichen Unterrichtes bis zur Mitte des
16. Jhs. Gotha 1882. — Norbert Richard Wolf
(Hg.): Wissensorganisierende und wissensvermit-
telnde Literatur im Mittelalter. Wiesbaden 1987.

Christa Baufeld

Artusepik
Erzdhlende Gattung des 12. bis 15. Jhs.

Expl: Um die Gestalt des Konigs Artus und
seine Tafelrunde zentrierte, historischen

Mertens, Volker: Artusepik. In: Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft. Neubearbeitung des
Reallexikons der deutschen Literaturgeschichte. Bd. 1. Hg. von Klaus Weimar u.a. Berlin, New York 1997, S. 153-156.

Artusepik
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Anspruch und zugestandene Fiktionalitdt
ineinanderspielende ldngere volkssprach-
liche Erzdhlung, zumeist in vierhebigen
Reimpaaren, selten in Strophen oder auch
in Prosa; zundchst eng nach franzdsischem
Vorbild, dann auch in freier Erfindung. Im
Mittelpunkt steht ein allein ausziehender
Held, der eine nach dem Prinzip von Steige-
rung und Korrektur angelegte zweifache
Reihe von 7 Aventiuren (DOPPELWEG, DOP-
PELTER CURSUS) zu durchlaufen hat, in der
er sich als Individuum und am Ende als
Glied der Gesellschaft erfahrt. Ausgangs-
punkt ist eine als Aventiure erscheinende
Provokation der Idealitit des Artushofes,
die durch den Ritter bewiltigt wird, was zu
einer nur scheinhaften Harmonie fithrt. Auf
einer zweiten Aventiure-Fahrt wird in ge-
stufter Form die endgiiltige Integration des
Helden erreicht. Dieses Muster unterliegt
vielfaltiger Variation: einfacher Doppelweg
(Ulrich von Zazikhofen, ,Lanzelet’: kon-
kurrierend oder als Vorstufe), Vervielfa-
chung des Helden (Wolfram von Eschen-
bach, ,Parzival®), Erginzung eines konkur-
rierenden Bewdhrungsweges (,Parzival® und
andere Gralepen), religiose Uberhdhung
des Aventiureweges (Wirnt von Grafenberg,
,Wigalois‘), Ubersteigerung ins Monstrose
und Phantastische (Heinrich von dem Tir-
lin, ,Croéne‘), auch ins Parodistische (Strik-
ker, ,Daniel).

WortG: Artusepik taucht als Gattungsbe-
griffswort nach unspezifischer Rede von
,Romanen von Artus® (Schlegel, 126) und
LArtusroman® (Scherer, 158) seit der 2.
Halfte des 19. Jhs. auf.

Wilhelm Scherer: Geschichte der deutschen Lite-
ratur [1883]. Berlin 131915. — August Wilhelm
Schlegel: Kritische Schriften und Briefe IV. Ge-
schichte der romantischen Literatur [1802/03].
Hg. v. Edgar Lohner. Stuttgart 1965.

BegrG: Schon bei Jean Bodel in der Chan-
son de geste vom ,Sachsenkrieg’ (letztes
Drittel 12. Jh.) werden die Erzdhlungen um
Konig Artus, mit dem Tristan-Stoff zusam-
men als matiére de Bretagne bezeichnet, von
anderen Stoffkreisen, dem antiken und dem
nationalfranzosischen (Chanson de geste)
unterschieden. Das Vorkommen des Na-
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mens Artus im Prolog ist dann héufig Gat-
tungssignal. Im Rahmen der Wiederentdek-
kung mittelalterlicher Texte im 18. Jh. wird
zunéchst in allgemein zeitlich-thematischer
Einordnung von Ritterdichtung gesprochen
(Gottsched, Kap. 5), erst im Rahmen der
Diskussion um Volks- und Kunstpoesie
werden programmatisch das anonyme Hel-
denepos und der Artusroman einander ge-
geniibergestellt. Der Tristanroman, dessen
,hofische’ Fassungen (Thomas von Bre-
tagne und Gottfried von StraBburg) im Un-
terschied zu Eilhart von Oberge und den
Fortsetzungen Gottfrieds keinen Bezug
mehr zum arthurischen Stoffkreis haben,
wird als Teil der ,mati¢re de Bretagne® gele-
gentlich der Artusepik subsumiert; als Spe-
zialfall der Gattung erscheint auch der
Gralroman wegen seiner Verlagerung der
Hauptthematik vom weltimmanenten Ar-
tushof auf den mit der Transzendenz ver-
bundenen Gralsbereich. Der in der For-
schung auch heute mit Artusepik konkurrie-
rende Terminus Artusroman kann sich auf
den mittelalterlichen Wortgebrauch (ro-
manz: ,volkssprachliche Erzéhlung®) beru-
fen; in literaturwissenschaftlicher Verwen-
dung setzt er eine andere Perspektive: Je
nachdem ob die Einbettung von Ereignissen
und Figuren in ein geschlossenes hofisch-
christliches Weltbild oder der Abstand zur
kriegerisch-feudalen anonymen ,nationa-
len™ Heldenepik und die Verbindung zur
Romania hervorgehoben werden soll, wird
von Artusepik bzw. Artusroman gesprochen
(Hegel hat den durch das ,,Phantastische®
und , Abenteuerliche bestimmten hofi-
schen Roman wegen des Unterschieds zum
modernen Roman, dem Epos zugeordnet,
trotz des Fehlens von , Totalitidt“ und ,,epi-
scher Objektivitit“, ,Asthetik® 3, C. 1.3.c.).

SachG: Romanhafte Ausschmiickung der
historischen Uberlieferung vom keltischen
Kriegshelden Artus (um 500 n. Chr.) findet
sich schon in der englischen Geschichts-
schreibung (Geoffrey of Monmouth, ,Hi-
storia regum Britanniae’, um 1135) und
darauf beruhender anglonormannischer
Versdichtung (Wace, ,Roman de Brut‘, um
1155). In ein programmatisches Erzdhlmo-

Artusepik

dell Uberfithrt den Stoff Chrétien de Troyes
(um 1170); aus keltischen Quellen werden
dabei fiktionale Elemente und strukturelle
Verldufe tibernommen und weiterentwik-
kelt. In Deutschland beginnt die Artusepik
mit Hartmanns von Aue ,Erec’ (um 1185)
nach dem Vorbild von Chrétiens ,Erec’. Die
Existenz einer ,niederrheinischen® Artusepik
vor Hartmann ist umstritten, ebenso wie
mogliche frithere Spuren des Artusstoffes
im Deutschen: Die ,Sensenfallen-Episode
am Artushof in Eilharts von Oberge
,Tristrant‘, der auf eine nicht erhaltene afrz.
Tristan-Fassung (,Estoire’, um 1150) zu-
riickgeht, ist vermutlich spater (1190er
Jahre); der ,Lanzelet® des Ulrich von Zazik-
hoven (1195/1200) beruht auf einer nicht er-
haltenen afrz. Quelle. Hartmanns ,Iwein‘
(um 1200) greift dagegen wieder auf Chré-
tiens ,Yvain‘ zuriick. Wolframs von Eschen-
bach ,Parzival® (1205/1210) ist der letzte
mhd. Artusroman weitgehend nach afrz.
Vorlage; die spateren (,Wigalois‘, 1210 oder
nach 12307?); ,Crone‘ nach 1230, der ,Daniel
vom blithenden Tal* des Stricker (etwa zur
gleichen Zeit), die drei Romane des Pleier
(1250—1280) greifen auf die dt. Vorgédnger-
romane zuriick und ziehen afrz. Romane
(oder miindliche Erzahlungen?) nur selektiv
heran. Der Stricker versucht, die ,ver-
brauchte™ Gattung durch die Einbeziehung
gattungsfremder Elemente ironisch-parodi-
stisch zu restituieren, der Pleier korrigiert
diese Gattungserweiterung durch Riickgriff
auf das klassische Motivrepertoire und die
Ausfiillung genealogischer und erzéhleri-
scher Liicken in den fritheren Romanen. In
,Tandareis und Flordibel® wird mit Motiven
des griechischen Liebesromans das klassi-
sche Modell erweitert, wichtige neue Er-
zahlmotive kommen fiir den ,Meleranz’,
den ,Wigamur* (Mitte 13.Jh.) und den
,Gauriel des Konrad von Stoffeln (nach
1250) aus dem Typus der Feengeschichte
zur Gattungserweiterung und -erneuerung
hinzu. }

Mit der Ubernahme des afrz. ,Lancelot-
Graal-Zyklus‘ im deutschen ,Prosa-Lance-
lot* (,Lancelot propre‘, z. T. vor 1250, ,Que-
ste‘ und ,Mort Artu‘ erst um 1350?) wird die
arthurische Welt durch die christlich-tran-
szendental verstandene Gralswelt weit radi-
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kaler als im ,Parzival® relativiert: Die Prosa
schliet mit dem Untergang des Artusrei-
ches und der Wendung Lancelots und der
Konigin zum geistlichen Stand. Der ,Jiin-
gere Titurel® des Albrecht (1260/70) kniipft
an Wolframs von Eschenbach ,Titurel-
Torso und den ,Parzival‘ an; ob er eine
deutliche Abwertung des Arthurischen oder
eine gradualistische Verbindung von Artus-
und Gralsreich ohne grundsitzliche Ableh-
nung des weltlichen Rittertums realisiert, ist
umstritten. Neben dem ,Parzival® gelangte
nur dieses Werk aus der Artusliteratur in
den Buchdruck (StraBburg 1488). Am Ende
des Mittelalters verbindet Ulrich Fiietrer im
,Buch der Abenteuer* (1478 —1481) zyklisch
Gral- und Artusstoff auf der Basis des ,Jiin-
geren Titurel‘; damit endet die Gattungsge-
schichte des Artusromans.

Im angelsdchsischen Bereich bleibt die
Artusthematik in der Folge von Thomas
Malorys ,Morte Darthur® prasent: ,King
Arthur® (Semi-Oper von John Dryden, Mu-
sik Henry Purcell, 1691), Walter Scott, ,The
Bridal of Triermain‘ (1813), Edward Bulwer
Lytton, ,King Arthur® (1848), William Mor-
ris (1858), Alfred Tennyson, ,Idylls of the
King® (1859—85), Mark Twain, ,A Connec-
ticut Yankee at King Arthur’s Court’
(1889), Terence H. White (1939—45), John
Steinbeck (1978, Malory-Nacherzdhlung),
Marion Zimmer Bradley, ,The Mists of
Avalon‘ (1982) u. a. In Deutschland wie in
Frankreich beachtet die produktive Wieder-
belebung der mittelalterlichen Literatur im
19. Jh. die Artusepik wenig. Eduard Stuk-
ken schuf zwischen 1901 und 1924 einen
groBen Dramen-Zyklus; erfolgreich wurde
erst 1981 der Artus-Lancelot-Stoff durch
Tankred Dorst (,Merlin oder das wiiste
Land‘ auf der Basis von T. H. White ,The
Once and Future King’, 1939/45) wiederbe-
lebt; Christoph Hein griff 1989 den Stoff fiir
ein politisches Schliisseldrama auf (,Die
Ritter der Tafelrunde®) und Adolf Muschg
veroffentlichte 1993 eine erzéhlerisch groB-
angelegte Wolfram-Adaptation (,Der rote
Ritter®).

ForschG: Die Wiederentdeckung der mittel-
alterlichen Literatur in der Mitte des
18. Jhs. begiinstigte das Heldenepos, durch
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Applizierung des Gegensatzes von Volks-
und Kunstpoesie auf Heldenepos und Artus-
epos wurde letzteres abgewertet. Nur der
Grals-Stoff fand mit seinen religiésen Im-
plikationen das Interesse der Forschung
nach 1800, weil er zum Mittelalterbild der
Romantik pafBte (August Wilhelm Schle-
gel). Zwischen 1819 (,Wigalois® durch Ge-
org Friedrich Benecke) und 1839 (,Erec’
durch Moriz Haupt) wurden die Haupt-
werke der klassischen Zeit ediert (,Iwein
1827, ,Parzival® 1833). Mit der Vorge-
schichte der Gral- und Artussage beschif-
tigte sich San-Marte (1844 und 1847). Nach
dem literaturgeschichtlichen Uberblick von
Ludwig Uhland (Vorlesung 1830, gedruckt
1866) gab erst Gustav Ehrismann (1935)
eine umfassende Darstellung von Rang. Die
geistesgeschichtliche (Julius Schwietering)
und theologische (Gottfried Weber u. a.)
Methode konzentrierte sich vornehmlich
auf den ,Parzival‘. Erst mit Hugo Kuhns
,Erec‘-Aufsatz von 1948 wird — in der
Nachfolge Wilhelm Kellermanns (zu Chré-
tien, 1936) — die Frage nach der grundle-
genden Struktur ins Zentrum geriickt, die
in der Folgezeit zu wichtigen Erkenntnissen
gefithrt hat (Kurt Ruh, Walter Haug, dezi-
diert strukturalistisch Simon). Die sozialge-
schichtliche Interpretation, die mit Erich
Kohlers Chrétien-Buch 1956 einsetzte,
wurde vor allem von Gert Kaiser in seinen
Untersuchungen zu Hartmann aufgegriffen
und weitergefithrt (1973, 1978). Daneben
wird die Frage diskutiert, ob die Artusepik
vornehmlich als bildhafte Einkleidung von
gesellschaftlich-ethischen  Lehrsdtzen zu
verstehen sei (Christoph Huber). Der Ver-
gleich mit den afrz. Vorlagen gehort seit den
1880er Jahren zu den wichtigsten Methoden
der TexterschlieBung; seit Michel Huby
(1968) wird eine vornehmlich auf die Dar-
stellungstechnik beschrankte ,adaptation
courtoise’ der deutschen Bearbeiter vertre-
ten. Walter Haug diskutierte, von der
Strukturanalyse ausgehend, die Fiktionali-
tatsproblematik (zusammenfassend 1985).
Seit etwa 1970 geht die interpretierende
Forschung verstarkt auf die spiten Romane
ein (u. a. Rischer, Cormeau, Kern, Meyer).

Lit: Karl Otto Brogsitter: Artusepik. Stuttgart
1965. — Bulletin Bibliographique de la Société
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Arthurienne. Paris ab 1949, Bury St. Edmunds ab
1985. — Christoph Cormeau: ,Wigalois‘ und ,Diu
Crone‘. Zwei Kapitel zur Gattungsgeschichte des
nachklassischen  Aventiureromans. Miinchen
1977. — Gustav Ehrismann: Geschichte der Lite-
ratur des Mittelalters. Bd. 3 u. 4. Miinchen 1935.
— Walter Haug: Literaturtheorie im deutschen
Mittelalter. Darmstadt 1985. — W. H.: Wandlun-
gen des FiktionalititsbewuB3tseins vom hohen
zum spiten Mittelalter. In: Entzauberung der
Welt. Hg. v. James F. Poag und Thomas C. Fox.
Tiibingen 1989, S.1-18. — Christoph Huber:
Hofischer Roman als Integumentum? In: ZfdA
115 (1986), S. 79—100. — Michel Huby: L’adap-
tation des romans courtois en Allemagne au XII¢
et au XIII® siecle. Paris 1968. — Gert Kaiser:
Textauslegung und gesellschaftliche Selbstdeu-
tung. Die Artusromane Hartmanns von Aue.
Wiesbaden 21978. — Peter Kern: Rezeption und
Genese des Artusromans. In: ZfdPh 93 (1974),
Sonderheft, S. 18§—42. — P. K.: Die Artusromane
des Pleier. Berlin 1981. — Hugo Kuhn: Erec
[1948]. In: H. K.: Dichtung und Welt im Mittelal-
ter. Stuttgart 1959, S.133—150. — Roger Sher-
man Loomis (Hg.): Arthurian literature in the
Middle Ages. Oxford 1959. — Volker Mertens,
Friedrich Wolfzettel (Hg.): Fiktionalitdt im Ar-
tusroman. Tiibingen 1993. — Mathias Meyer: Die
Verfiigbarkeit der Fiktion. Heidelberg 1994. —
Ursula Peters: Artusroman und Flirstenhof. In:
Euphorion 69 (1975), S. 175—196. — Christelrose
Rischer: Literarische Rezeption und kulturelles
Selbstverstidndnis in der deutschen Literatur der
,Ritterrenaissance‘ des 15. Jhs. Stuttgart 1973. —
Kurt Ruh: Hofische Epik des deutschen Mittelal-
ters. Berlin Bd. 121977, Bd. 2 1980. — San-Marte
(=Albert Schulz): Die Arthur-Sage und die
Mihrchen des rothen Buchs von Hergest. Qued-
linburg, Leipzig 1842. — S.-M.: Beitrédge zur bre-
tonischen und celtisch-germanischen Heldensage.
Quedlinburg, Leipzig 1847. — Schweinfurter
,Lancelot‘-Kolloquium 1984. In: Wolfram-Stu-
dien 9 (1986). — Julius Schwietering: Wolframs
,Parzival® [1941]. In: J. S.: Philologische Schrif-
ten. Miinchen 1969, S. 314—325. — J. S.: Parzi-
vals Schuld [1944]. In: J. S.: Philologische Schrif-
ten, S.362—384. — Ralf Simon: Einfithrung in
die strukturalistische Poetik des mittelalterlichen
Romans. Wiirzbung 1990. — Ludwig Uhland:
Schriften zur Geschichte der Dichtung und Sage.
Hg. v. Wilhelm Ludwig Holland u. a. Bd. 1-3.
Stuttgart 1865, 1866, 1870. — Kurt Wais (Hg.):
Der arthurische Roman. Darmstadt 1970. —
Friedrich Wolfzettel (Hg.): Artusroman und In-
tertextualitdt. GieBen 1990.

Volker Mertens

Assonanz

Asianismus 7 Attizismus

Asklepiadeisch ~ Ode
7 Odenstrophe

Assonanz

Gleichklang zweier Worter in ihren Voka-
len.

Expl: Ubereinstimmung der Vokale zweier
Worter eines Verstextes mindestens ab ihrer
letzten betonten Silbe (Beispiel: Rose / Win-
termode).

WortG: Der Ausdruck geht zuriick auf lat.
assonare mit den Bedeutungen ,bei etwas
tOnen‘, ,tonend beistimmen‘, ,mit einstim-
men‘ bzw. .ertonen lassen‘, ,anstimmen’;
vgl. auch das Substantiv lat. assonatio ,der
Anklang‘. Im AnschluB an die lat. Form
entwickeln sich nahe Entsprechungen zum
Ausdruck Assonanz in allen grofleren west-
europdischen und den hiervon abhingigen
Literatursprachen wie ital. assonanza, span.
assonancia oder rimas assonantes, frz. asso-
nance, engl. assonance. Noch zu Beginn des
18. Jhs. wird bei Zedler lediglich die franzo-
sische Form Assonance als Synonym von
Consonance gefiihrt, mit dem ,,alle, dem
Gehor angenehme intervalla, Mit- oder
Einstimmungen“ bezeichnet werden (Zedler
6, 1041). Die deutsche Form findet sich seit
der 2. Hélfte des 18. Jhs. (z. B. in Herders
,Fragmenten®, vgl. Minor, 347).

BegrG: Der Begriff der Assonanz, der unter
diesem Namen im Deutschen seit dem aus-
gehenden 18. Jh. verwendet wird, steht bis
heute in Konkurrenz zu terminologisch an-
grenzenden Formen des Reims wie dem
Halbreim und dem unreinen Reim. AuBeres
Zeichen dieses Konkurrenzverhiltnisses ist
auch die Tatsache, daB3 sich der Begriffs-
name weder national noch international
eindeutig durchgesetzt hat. Assonanz und
die internationalen Entsprechungen hierzu
werden durchweg variiert durch andere Na-
men wie anklingender Reim, schwacher
Reim, Stimmreim, Halbreim, unreiner Reim;
span. rima falsa; engl. approximate —, im-
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4. Chanson de Geste

Textbeispiel: Rolandslied

Pfaffe Konrad: Das Rolandslied des Pfaffen Konrad. Hg. von Kartschoke, Dieter (Universal-
Bibliothek 2745). Stuttgart 1993.

65 Karl an sineme gebete lac Karl lag betend auf den Knien 65
unz an den morgenlichen tac. bis zum Morgengrauen.
d6 ladet er zwelf hérren, Dann lud er zwolf Fiirsten,
die die wisesten wiren, die die erfahrensten waren
die sines heres phlegeten. und sein Heer anfiihrten.
70 vil tugentliche si lebeten. Die zeichneten sich in allem aus. 70
si wiren guote cnechte, Es waren tapfere Minner,
des keiseres vorvechten. Vorkimpfer des Kaisers.
ir van si gewanten Nie hatten sie die Fahne
nie ze dehein werltlichen scanten. zu schmahlicher Flucht gewandt.
75 si waren helde vil guot. Sie waren iiberaus tapfere Helden. 75
der keiser was mit in wol behuot. Der Kaiser hatte einen sicheren Schutz in ihnen.
si wiren kiuske unde reine. Sie waren keusch und rein.
den Iip fuorten si veile Sie gaben das Leben preis
durch willen der séle. um thres Seelenheils willen.
80 sine gerten nichtes mére Nichts wiinschten sie mehr, 80
wan durh got ersterben, als fiir Gott zu sterben
daz himelriche mit der martire erwerben. und durch das Martyrium das Himmelreich zu gewinnen.

Sekundartext 1: Brunner, Horst
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Volkssprachige GroBepik
im deutschen Mittelalter

Stoffe, poetologische Konzepte, diskursive Profile im Uberblick

von Mathias Herweg

Begriffsgeschichte und Etymologie

Vor Zeiten verstunde man unter dem Nahmen Roman
nicht allein die / so in ungebundener / sondern auch die /
so in gebundener Rede geschrieben waren / was man aber
heut zu Tage Romans heisset / sind auf$ Kunst gezier-
te und beschriebene Liebes Geschichten in ungebundener
Rede zu unterrichtung und Lust des Lesers. Ich sage von
Liebes Geschichten den[n| dieselbe sind das vornehmste
Stiick in den Romanen: Gezierete Sachen / umb die-
selbe zu unterscheiden von warhafften Geschichten. In
ungebundener Rede / um sich in diese Zeit und nach der
Gewonheit zurichten. Sie mussen mit Kunst / und nach
gewissen Regeln geschrieben sein / sonsten wurde es ein
verwirretes Misch-Masch ohne Ordnung und annehm-
lichkeit sein. Den vornehmsten Zweck der Romanen /
oder welches zum wenigsten derselbe sein solte / und wel-
ches ihnen die Lesere allemahl vorstellen mussen / ist die
Unterrichtung in einigen Dingen oder Wissenschafften /
da man dan allemahl die Tigent riihmen und das Laster
straffen myf3 ((Der Insulanische Mandorell 3, Kap.
3, Frankfurt 1682).

Dieses Profil schrieb der Barockdichter Eber-
hard Werner Happel (1647-90), dem franzésischen
Poetiker Pierre-Daniel Huet folgend, jener Gat-
tung zu, die in seiner Zeit zu neuer Bliite aufstieg
und in der Folgezeit zur populirsten Literaturform
wurde. Der Passus enthilt einige teils deskriptive,
teils normative Aussagen, die schon fiir das Mit-
telalter bedeutsam sind: eine relative poetologisch-
literaturtheoretische Unschirfe der beschriebenen
Textform (vor allem weil die antike Poetik, auf
die sich alle spiteren Dichter und Poetologen bis
hin zu Huet/Happel zuriickbezogen, den hellenis-
tischen Roman gegeniiber dem Epos konsequent
ignorierte); die daher nur deduktiv zu erfassende
Verbindung formaler, inhaltlicher und wirkungs-
asthetischer Kriterien; die historische Insuffizienz
der iiblichen Gleichung Roman = Prosa (zumal
es auch in der spiteren Gattungsentwicklung nie

an Versuchen fehlte, die Versform experimentell
oder spielerisch wiederzubeleben). Happel stellte
tiberdies klar, dass der Mangel an poetologischer
Bestimmtheit keineswegs mit poetisch-dsthetischer
Regellosigkeit gleichzusetzen sei. Fiir die Versro-
mane wor zeitew biirgten daftir bekanntlich schon
die Gesetze der Metrik; doch gab es von An-
fang an auch jene die Praxis begleitende isthe-
tische Reflexion, die Walter Haug als (implizite)
Theorie des vormodernen Romans auswies. Sie
reicht von Chrétiens de Troyes fiktionaler bele con-
Jointure (die vielerdrterte Formel meint etwa «sinn-
trichtige Zusammenfligung) tiber Wolframs von
Eschenbach Poetik der wilde und kriimbe (im Bo-
gengleichnis des Parzivab) und die komplexen Ent-
relacements spithofischer Narrative bis zu den ds-
thetischen Kennungen des frithneuzeitlichen Pro-
saromans (brevitas, summa facti, «enzyklopidisches
Erzihlew). Seit der Barockzeit verfestigten und
verselbstandigten sich diese zunichst in Prologen,
Exkursen oder Erzihlerkommentaren vermittelten
Poetiken zu eigenstindigen Paratexten und Dicht-
lehrer>. Die moraldidaktische Wirkabsicht und die
Abgrenzung der «gezierten Sachen> von der war-
hafften Geschichte schlieBlich, die Happel geltend
machte, zieht sich apologetisch hier, abwertend
dort, durch die gesamte lateinische Gattungstheo-
rie. Aufgrund alteritirer Stoff- und Diskurstradi-
tionen ist deren Einfluss auf die mittelalterlich-
volkssprachige Epik zwar eher mittelbar und selten
konkretisierbar, doch schon der Bildungsherkunft
der meisten Autoren wegen nicht zu unterschit-
zen.

Den etymologischen Ursprung des Wortes (R o-
mam lie Happel unerwihnt. Seit dem 12. Jh. wur-
den in der Romania volkssprachige Texte in Ab-
grenzung von lateinischen als romanz, romant oder
roman, d.h. zunichst schlicht: «omanischsprachig,
bezeichnet. Da es sich dabei meist um erzihlende
Texte handelte, wandelte sich der Sprach- bald zum
Gattungsbegriff. Um 1150 hob Albéric von Bisinzo
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in seinem Roman d’Alexandre> wohl noch primir
auf die fiir den Stoff ungewohnliche Volkssprachig-
keit ab; Chrétien dagegen nutzte den Begrift bereits
als poetische Kennung, als genrebezogenen termi-
nus technicus. Deutsche Verserzihler entlehnten ihn
in dieser (sekundiren) Bedeutung. Fiir den Prosa-
typus setzte er sich erst viel spiter durch, nachdem
das eher unsperzifische, die nie ganz preisgegebene
Historizitit der Gattung implizierende Kennwort
Histori(e) im 17. Jh. untiblich geworden war.

Der medidvistische Romanbegrift erfasst tiblicher-
weise die GroBepik des 12. bis 16. Jahrhunderts in
Vers und in Prosa. Liebe und ritterliche Aventiu-
re, Herrschaft und Krieg, Freundschaft, Reise und
Welterfahrung bilden das basale Themen- und Mo-
tivrepertoire, exemplarische Protagonisten(-paare)
den strukturellen Fokus; mitunter weiten Eltern-
vorgeschichten und Ausblicke in die Folgegenerati-
on den Rahmen. Ein flir die Vormoderne, von zeit-
und genrespezifischen Sonderfillen wie dem mach-
klassischen> deutschen Artusroman abgesehen, pre-
kireres Gattungsmerkmal stellt die oft reklamier-
te Fiktionalitit dar: Da Roman und historia (als
Stoff wie als Darstellung) lange Zeit interferier-
ten und der epistemische Status von Gegenstin-
den, die heute zweifellos Fiktionalitit indizieren,
sich (erst) mit der neuzeitlichen Entzauberung der
Welt markant verinderte — hierher gehoren etwa
hybride Wesen, wunderbare Linder, legendenhafte
‘Wunder und Heilstaten Gottes —, da weiterhin das
Konzept stark von neuzeitlichen Autonomievor-
stellungen geprigt ist und schon durch die ubiqui-
tiren didaktischen Impulse vormoderner Erzihler
unterlaufen wird, hat der Fiktionalititsbegriff hier
eher begrenzten Wert; Aspekte wie Rhetorizitit,
Konstruktivitit, Narrativitit oder Artifizialitit (et-
wa der Versform) sind jedenfalls strikt von ihm zu
scheiden.

«GroBepik = Roman + Epos»

Der (hofische) Roman ist schon im Mittelalter das
zwar produktivste, doch nicht das einzige groB3-
epische Genre. Wihrend die Universalchronis-
tik, die ihn im 14. Jh. im Gattungssystem zeit-
weise abldste, unstrittig zum genus historicum ge-
hort und daher nicht in diesem Band zu eror-
tern steht, sind neben Romanen im engeren Sin-
ne vorhofische Epen unterschiedlicher Stoftkrei-
se (Legenden-, Brautwerbungs- und Emporerepik,
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Texte des hellenistischen Typs) und die meist stro-
phische Heldenepik germanischer Herkunft in un-
seren Uberblick mit einzubeziehen. Die Uber-
ginge sind in beiden Fillen flieBend: Namentlich
auf dem Feld des Antikenromans und der deut-
schen Chanson de geste-Rezeption tiberlagern sich
heroisch-romanhafte Ziige, und die vorhéfischen
Modelle verschwanden um 1200 nicht, sondern
passten sich den verinderten poetologischen Rah-
menbedingungen an und entfalteten im spatmittel-
alterlichen sog. MMinne- und Aventiureroman neue
Virulenz.

Wenn nambhafte Romantheoretiker wie Georg
Lukacs, hierin Hegel folgend, der Epopoe die Ge-
staltung einer vorgegeben-geschlossenen Lebens-
totalitit mit verbindlichem Weltbild und festen so-
zialen Beziligen, dem Roman hingegen die Aufde-
ckung oder den Aufbau einer «erborgenen Totali-
tit des Lebens), den Verlust unhinterfragter Iden-
titat, die Suche und Individuation als Kennmar-
ken zuwiesen ((Theorie des Romans, 1920), so
scheinen einschligige mediaevale Texte wie (Ni-
belungenlied> oder Erec> diese Abgrenzung auch
fiir unsere Epoche zu stiitzen. Nun sind freilich die
genannten Texte nicht idealtypisch fiir ihr Genre
(was im tbrigen schon fiir die beiden recht un-
terschiedlichen homerischen Epopden gilt): We-
der kann das (Nibelungenlied> die bunte Vielfalt
spaterer Dietrichepik genrebildend <episieren> noch
Hartmanns Ereo einen auch fiir Wolframs Wille-
halm> oder Ottes Eraclius verbindlichen Roman-
begriff begriinden. Solcherart Abgrenzungsfragen
stellen sich allenthalben und von Anfang an. Der
Antikenroman adaptiert Stoffe wie den Trojaner-
krieg und Aeneas’ heroische Landnahme in sti-
listisch und konzeptionell héfischer Fasson; doch
macht ihn das schon zum Roman? Mit Blick auf
das Gesamtbild, vor allem auch auf die jeweils ora-
len bzw. buchepischen Traditionen, bleibt es le-
gitim, die beiden GroBformen heuristisch zu un-
terscheiden; es setzt aber wie stets, wenn moderne
Begrifflichkeit auf dltere Erscheinungen tibertragen
wird, deren Historisierung voraus. Im deutschspra-
chigen Mittelalter konzentriert sich der Eposbe-
grift’ auf die Ausliufer germanisch-heroischer Sa-
genstoffe. Die Form macht dabei (unter Absehung
von Strophik und Sangbarkeit) den geringsten Un-
terschied: Bis ins Spitmittelalter blieb der gereim-
te Vers das stoff- und genreiibergreifende Leitme-
diunv, Ausweis der Primirexistenz volkssprachiger



Texte im Vortrag. Er hatte flir Vortragende wie H6-
rer mnemotechnische Vorziige und verlieh jedem
Gegenstand, vom Marienhymnus bis zum Koch-
rezept oder Zauberspruch, Merk-Wiirdigkeit und
Autoritit. Erst mit dem Ubergang zur privaten
Lektiire setzte sich (gegentiber der Romania pha-
senverschoben) seit dem 14. Jh. im Bereich des Ro-
mans die Prosa durch, wihrend die Heldenepik an
der gebundenen Form festhielt.

Mit der begrifflichen Scheidung von Epos und
Roman bettet sich die Geschichte volkssprachi-
ger GroBepik auch in die Wechselwirkungen der
fiir das Mittelalter als Bildungsepoche konstituti-
ven «<wei Kulturen> ein: Die clerici, zu denen qua
Schulbildung auch die meisten deutschen Epiker
gehorten, verfligten iiber Schrift und Buch, da-
zu Uber die lingua franca des gelehrten Latein. Als
volkssprachige Dichter wurden sie zu natiirlichen
Vermittlern lateinischer Literatur- und Wissensbe-
stinde an ihre illiteraten Publika. Bei diesen, den
laici, reichte das Spektrum von vélliger Schrift-
und Bildungsferne bis zu mehr oder minder redu-
zierten Formen der Lese- und Literaturkompetenz.
Volkssprachige Autoren konnten sich, wie Hart-
mann von Aue oder Gottfried von Stralburg, stolz
mit dem Profil des belesenen, rhetorisch versierten
poeta doctus schmiicken, sie konnten im Stil Wolf-
rams scharf dagegen polemisieren (die vielzitier-
te Erzihleraussage <ne kan deheinen buochstap> im
Parzival ist indes gerade wegen ihres poetologi-
schen Telos kaum zum biographischen Nennwert
zu nehmen) oder, wie die anonymen Verfasser he-
roischer Epen, im Gegenzug Miindlichkeit insze-
nieren. Die Verschriftlichung des Deutschen seit
dem Friihmittelalter hatte einen kontinuierlichen
Prozess des Austauschs zwischen den beiden Kul-
turen eroffnet, der ausweislich der lateinischen Er-
zihlungen um Ruodlieb, Waltharius, spiter auch
Herzog Ernst, durchaus keine Einbahnstralle war.
Im 12. Jh. schlieBlich fanden sie zu einer genuinen
Mischkultur zusammen: Von Lambrechts «Alex-
anden an ist volkssprachige Epik schriftlich kon-
zipiert, fulit zumeist auf (lateinischen, dann ver-
stirkt romanischen) Schriftquellen, wird aber wei-
terhin primir vorgetragen und gehort. Der Lite-
rarisierungsprozess bezog schlieflich auch miind-
lich Tradiertes mit ein und schuf sich ein wei-
tes Spektrum literarischer Kommunikationsformen
zwischen Gelehrten- und Volkssprache, Bildungs-
und Laienwelt, geistlicher und weltlicher Funkti-
onsbestimmung, heimischer, romanischer, antiker

und christlich-spitantiker Quellen- bzw. Stoffsub-
stanz.

Ein Uberblicksessay kann das vielfarbige Bild der
epischen Sujets und Genres, ihrer medialen Er-
scheinungsformen und poetischen Verfahren schon
synchron (z.B. fuir die Zeit um 1200) kaum abde-
cken. Fiir ein halbes Jahrtausend groBepischen Er-
zihlens in deutscher Sprache liefe ein solcher Ver-
such auf einen schlichten Autoren- und Werkka-
talog hinaus, zumal der Gegenstand immer wie-
der Seitenblicke in die Latinitit und in die Ro-
mania verlangt. Die folgenden Abschnitte sind da-
her perspektivierend angelegt: Sie vermitteln skiz-
zenhaft die wichtigsten Stofte und poetologischen
Prozesse, in denen sich die anschlieBenden Lem-
maartikel verorten lassen. Im Fokus stehen dabei
die Gattungsanfinge, die die epische Landschaft
bis in die Frithe Neuzeit prigten: Sie schufen die
stofflich-strukturellen Modelle und Erzihlerprofi-
le, an denen sich spitere Autoren iber alle Brii-
che und Zisuren hinweg, auch noch im Zeichen
der Prosa, messen konnten und <abarbeiten> muss-
ten, wie rezeptions- und tiberlieferungsgeschicht-
liche Lingsschnitte oder in Dichterkatalogen fass-
bare Kanonisierungsansitze bezeugen. Dabei wer-
den bestimmte Linien bewusst deutlicher gezo-
gen, so die des zwischen Roman, Epos und his-
toria stehenden Antikenromans (seiner gattungsge-
schichtlichen Wegbereiterrolle wegen) oder die ge-
nerische Entfaltung des Artusromans (seiner para-
digmatischen Relevanz fiir die Entwicklung eines
selbstbewusst volkssprachigen und fiktionalen Er-
zihlens wegen). Die spatmittelalterlichen Entwick-
lungen sind demgegeniiber kursorischer behan-
delt. Fir sie, und generell fiir die poetologisch-
stilistischen Spezifika von Einzelwerken oder ein-
zelnen Autor-(Buvres, bieten die Lemmata mit ih-
ren ausfihrlichen Bibliographien den angemesse-
nen Rahmen. Dass sich die Akzente der Lemma-
artikel nicht {iberall mit denen des Essays decken
miissen, ist angesichts der Komplexitit und Viel-
stimmigkeit vormoderner GroBepik nicht eigens zu
vermerken.

Vor- und frithhéfische Epik
aus dem Boden der historia
Volkssprachige Erzihlliteratur des Mittelalters ist

«on ihren Anfingen her gesehen als eine Form der
historia gekennzeichnet» (E Wolfzettel), Roman
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und Geschichtsschreibung sind ungleiche Kinder

der gleichen rhetorisch fundierten Literaturtheo-

rie. In der lateinischen Poetik hatte der Roman
stets einen schweren Stand. In der literarischen Pra-
xis der Antike seit dem hellenistischen Liebes- und

Abenteuerroman gut vertreten, trat er poetologisch

doch nie aus dem Schatten des prestigemichtigen

Epos heraus. Im Mittelalter war sein Status beson-

ders prekir, lassen sich seine Wege nur als «Folge

von mehr oder minder bewussten Versuchen der

Emanzipation aus oder der Anpassung an Normen

einer grundsitzlich theologisch orientierten Poe-

tik [begreifen]|, die benachbarten Gattungen aus
einsichtigen Griinden den Vorzug [...] gab»; die

Dichter sahen sich daher bis zu einem gewissen

Grad gendtigt, «unter fremder Flagge zu segeln,

d.h. sich anderen Genres vorgeblich oder tatsich-

lich an[zu]niher[n] oder gar an[zu]gleich[en]» (E

P. Knapp). Stofflich weder wahr noch wahrschein-

lich, im besten Falle moralisch niitzlich (die {remde

Flagge> der Didaxe), damit zur Kategorie der fabula

rechnend (dfabulae vero sunt quae nec factae sunt nec

feri possunt, quia contra naturam sunt>, so Isidor von

Sevilla), entwickelten die Texte verschiedene Stra-

tegien, um dem Legitimationsdruck zu begegnen:

— Absicherung durch schriftliche, moglichst alt-
ehrwiirdige (lateinische) Quellen; diese Strate-
gie reicht von tatsichlich quellenkritisch zu nen-
nenden Verfahren etwa bei Gottfried von Stral3-
burg und Rudolf von Ems (<Alexanden) iiber se-
riés anmutende Fiktionen (das Muster gab ne-
ben den Antikenromanen Chrétiens «Cligés-
Prolog vor) bis zur parodistischen Anverwand-
lung bei Wolfram, der die Beglaubigungsstra-
tegie in ein raffiniertes Vexierspiel von Fikti-
onsreflexion und Fiktionsentbl6Bung verwandelt
(Flegetanis-Kyot-Mythe).

— Behauptung einer hoheren, moralischen oder
allegorischen, Wahrheit in fiktionaler (Umklei-
dung; sie konnte sich schon auf Isidor von Se-
villa berufen und empfing durch Bernardus Sil-
vestris’ integumentales Konzept («<sub fabulosa nar-
ratione verum claudens intellectunv) eine theoreti-
sche Vertiefung. Indes stie$3 sie auch an Grenzen,
wenn selbst volkssprachige Stimmen monierten,
die schlichte moralische Lehre der Romane ber-
ge keine tiefere Wahrheit und sei nur als (pidago-
gische Grundstufe> fiir Kinder von Interesse (so
Thomasin von Zerclaere um 1215 im <Walschen
Gasv, vgl. W. Haug).

— Anniherung bzw. Einschreibung fiktiver Ge-
schichten in verbiirgte biblische oder antike
Welt(reichs)geschichte; dieser Weg bot sich be-
sonders da an, wo die erzihlte Welt schon stoff-
bedingt realgeographische Orte und externchro-
nologische Daten enthielt, lag wohl auch na-
he, weil das seit der Antike weit ausdifferenzier-
te historiographische Formenspektrum (mit flie-
Benden Ubergingen zur Dichtung etwa in der
Alexander- oder Trojatiberlieferung) die neben
der Bibel und dem Epos greifbarsten Orientie-
rungsmarken fiir weltliches Erzihlen bot.

Die konstitutive Nihe der epischen Anfinge zur
historia manifestiert sich auch stofflich. Im Deut-
schen bietet das <Annolied> (um 1080) die ersten
Hinweise auf die spiter so wirkmichtige <Antiken-
triap um Troja, Aeneas und Alexander, wiewohl
noch recht knapp. Rund ein Jahrhundert spiter
folgen mit dem Pfaffen Lambrecht und den clerici,
also schulgebildeten Autoren, Heinrich von Vel-
deke und Herbort von Fritzlar die einschligigen
Epiker. Geradezu ein Muster der urspriinglichen,
hier und da auch an Uberlieferungsverbiinden ab-
zulesenden Symbiose und parallelen Genese von
Historiographie und frithepischer Erzihlkunst ist
die Kaiserchronik> (um 1146): In ihrem Rahmen
fanden nicht nur mannigfaltige (spat)antike Sagen
und Legendenstoffe Raum, sondern auch gro(3-
epische Erzihlungen im Stil des spitgriechischen
Romans (die Lebensgeschichten Faustinians und
seiner Familie, die Leiden der Crescentia). Auch
wenn der Chronist beanspruchte, den Liigen der
Profandichter die reine historische Wahrheit ent-
gegenzusetzen, so war er in der Praxis nur allzu
gern zu Kompromissen mit deren Stil- und Er-
zahlkonventionen bereit: Familien oder Liebespaa-
re werden auf abenteuerliche Weise getrennt und
finden sich nach vielfiltiger Priifung wieder, weib-
liche Unschuld und lautere Liebe sehen sich arglis-
tig verfolgt, die Darstellung der Kdmpfe und Krie-
ge deutet auf die heroische Epik voraus. Das sich in
solcherart Symptomen vom chronistischen Zweck
emanzipierende Erzihlen behilt freilich in eben-
diesem Zweck und Rahmen noch seinen Sinn und
seine tiefere Bedeutung. Hinzu kommt die geistli-
che Exemplaritit des Geschehens. So erfihrt Faus-
tinians Familie auf Handlungsebene dreifach va-
riiert Schiffbruch und bewihrt sich, drei paralle-
le Erzihlstringe hindurch, im ellende. Eingebettet
aber sind in diesen Plot theologische Diskussionen



und Lehrdialoge, auf die es, der Verfasserintention
zufolge, eigentlich ankommt. Ahnliches gilt nuta-
tis mutandis flir Crescentia, deren sentimentale Le-
bensgeschichte zuletzt in eine erbauliche Heiligen-
legende umgebogen> wird.

Auf der nichsten gattungsgeschichtlichen Stufe 16s-
te sich das episch-romanhafte Erzihlen aus dem
<historialens Rahmen sei es einer Chronik, sei es
der funktional definierten Legende. Indes schrie-
ben sich auch die ab ca. 1150 iiberlieferten An-
tikenromane noch aus historiographischen Tradi-
tionen heraus und in diese ein — episches und
historisches Erzihlen bildete also weiterhin eine
Einheit. Die Brautwerbungsepen um Konig Ro-
ther, Herzog Ernst, keimhaft auch die gentilen
Ursprungssagen des <Annolieds> und die Adelgér-
Geschichte der Kaiserchronik> basieren auf heimi-
schen, aber nicht paganen (dies im Unterschied zur
deutschen Heldenepik), das Rolandslied>, «Graf
Rudolb, spiter Wolframs «(Willehalm» und Strickers
Karl> auf romanischen historischen Sagen. Hagio-
graphisch inspiriert sind (im Schlussteil) das <An-
nolied, der oberdeutsche und maaslindische (d. i.
Veldekes) Servatius, je nach Datierung auch schon
die Legendenromane um Oswald und Orendel.
Dazu kommen die Legendenkomplexe der Kai-
serchronik, die auch eigenstindig tiberliefert sind
(Silvesten, <Eraclius), sowie die legendenaffinen
Liebes- und Trennungsromane des hellenistischen
Typus von der Faustinian-Erzihlung des Chronis-
ten bis zum (Trierer Floyris» (um 1170). Die Af-
finitit des hellenistischen Schemas zur Legende ist
dem religis-providentiellen Potential einer zufalls-
oder fortuna-geleiteten Handlung mit garantiert
gutem Ende geschuldet: In einen solchen Plot lie3
sich selbst bei Stoffen paganer Herkunft leicht ein
gottlicher Planer interpolieren. Noch versepische
Spitausliufer wie Heinrichs von Neustadt <Apollo-
nius von Tyrlant oder Ulrichs von Etzenbach Wil-
helm von Wenden> (um 1300) partizipierten am
Reiz dieser ideellen (Umpolung einer altererbten
epischen Struktur.

Auffillig fur die epische Frithphase ist schlie3-
lich auch die vielschichtige Entdeckung des Ori-
ents mit seinen teils kreuzzugsaffinen, teils enzyklo-
padischen Beziigen. Wihrend sich frithmittelhoch-
deutsche Erzihler noch auf biblisch-legendenhafte
Sujets beschrinkt hatten, entwarfen ihre «worho-
fischen» Nachfolger andere und Anders-Welten
jenseits des kulturell Vertrauten, die Projektions-

flichen fiir allerlei Wiinsche, Angste und Schre-
cken boten (vgl. namentlich Herzog Ernst, Bran-
da, Konig Rothen, die Alexanderdichtungen).
Der durch die Kreuzziige auch in die Eigen-
welt tibergreifende (Nahorient ist dabei stets re-
ligits und als Raum kriegerisch-kultureller Kon-
frontation erfasst. Im fernen (Wunderorient hin-
gegen schwindet die religiose Alteritit zugunsten
der Konfrontation mit physiologischen und so-
zialen Abnormititen (Hybridwesen wie die Ky-
klopen, der Frauenstaat der Amazonen, Gymno-
sophisten u.a.m.). Zwischen den Zonen des Ei-
genen und der beiden Fernen liegen symbolisch
aufgeladene Grenzen, Gebirge, Wiisten, hiufiger
noch Meere, deren Uberwindung durch Momente
des Unerklirbaren oder Zufilligen (Seestiirme, Irr-
fahrten) zum Schwellentibertritt wird. Jenseits stel-
len menschlich-tierische Hybride als monstra (wort-
lich: Zeigep, nimlich der Schopfermacht Gottes)
die Erzihler vor neue ekphrastisch-diskursive Her-
ausforderungen. Dem Wesen nach sind diese mira-
bilia orientis, anders als die fiktionale Wunderwelt
des Mirchens, Teil des Imaginiren (nach Wolf-
gang Iser), zugleich seit Plinius enzyklopidisch be-
glaubigte und auf zeitgendssischen Weltkarten am
Rande der Okumene bezeugte Realititen. Wih-
rend also der Nahorient als Raum des zivilisato-
risch Kommensurablen, mitunter sogar Uberlege-
nen, doch religios Feindlichen konzipiert ist, lebt
im fernen Indien und auf den Inseln des Welt-
meeres das nicht durchweg Feindliche, aber «ganz
Andere, in dem religiose Differenz zwar voraus-
gesetzt, aber meist irrelevant ist. Als Schreckens-
ort zeigt sich diese Welt in der fatalen Unentrinn-
barkeit des Magnetbergs und des Lebermeers, im
heillosen Babylon, in Wildern und Wiisten voller
Riesen und Bestien. Als ambivalentes Faszinosum
tritt sie im Palast der kapriziosen Candacis hervor,
die den Weltherrscher Alexander umgarnt, gerade-
zu prototypisch auch in der vil hérlichen Stadt Grip-
pia, deren hofische Pracht und technisches Raffi-
nement Herzog Ernsts Neugier weckt, bis sich ein
brutales Monstrenvolk dahinter offenbart. Indes:
Schon als Bewihrungsraum solcher Helden konnte
auch die befremdendste Ferne nicht nur negativ-
dystopische Wirkung entfalten, zumal ihr ekphras-
tischer Reiz so unerschopflich schien und spite-
re Bearbeiter (wie noch um 1300 die Dichter des
Herzog Ernst D> oder des <Apollonius) zu immer
eindrucksvolleren Ausgestaltungen inspirierte.
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Die Protagonistentypen der frithhéfischen Epik
korrelieren mit ihren neuen, zugleich aventiurehaf-
ten und «welthaltigen> Aktionsriumen: Der fiktive
Held bewegt sich nicht nur in authentischen Topo-
graphien, er agiert auch in realistischen Rollen, ist
Vasall oder Herrscher, Kreuzfahrer oder Pilger, Dy-
nast oder neugiergeleiteter Abenteurer, mitunter
auch all dies zugleich. Er steht nicht flir sich, son-
dern lenkt das Geschick einer Gruppe, eines Ver-
bands. Die Brautwerbung als Ermoglichungsrah-
men dynastischen Aufstiegs entwickelt hiufig ein
Eigenleben, das sich mit strukturprigenden Ri-
tualen wie Schwertleite, Vasallenrat, Botenausfahrt
und -empfang zu komplexen Plots verbindet. Wo
der Brautvater die Umworbene eifersiichtig hiitet
(z. T. begriindet durch Inzest), wird die Werbung
zur gefahrvollen Fahrt, die List, Kampf, Entfiith-
rung, bisweilen auch Riickentfithrung einschlief3t.
Die genannten Grundziige lieBen sich mannigfach
variieren und sind genre- und stoffiibergreifend zu
finden (so im Konig Rothen, «Oswald, Tristrano,
in der Kudrun> und den (Woltdietrichen, episo-
disch auch im (Nibelungenlied). Besonders kon-
stitutiv. wurden sie aber flir jene Texte, die oh-
ne spezifischere Einheit aufgrund stilistischer Be-
funde gern unter dem irrefithrenden Begrift der
Spielmannsepik> zusammengefasst wurden: Konig
Rothen, Herzog Ernsv, «Oswald, «Orendel sowie
«Salman und Morolf>.

Durchbriiche einer neuen Gattung
— noch auf Latein

Der ilteste deutsche, doch noch nicht deutsch-
sprachige Roman wurde im 11. Jh. in lateinischen
Hexametern verfasst. Gegeniiber dem bisher Vor-
gestellten, das simtlich spiter entstand, wagte sich
sein anonymer Dichter weit auf das Feld der Fik-
tion vor und verzichtete offensiv auf die eingangs
genannten Strategien des Segelns unter fremder
Flagge>. Die Romanhandlung rechtfertigt sich we-
der geographisch noch religios-legendarisch: Der
Ruodlieb> nennt keine Quelle, spielt in namenlo-
sen Lindern in einer nicht fixierten Zeit, sein Held
bleibt lange, wichtige Nebenfiguren (wie der «gro-
Be> und kleine> Konig) bleiben durchweg namen-
los. Da der Text nur fragmentarisch erhalten ist, be-
darf der Handlungsverlauf freilich gewisser Reekon-
struktionen.
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Ruodlieb tritt zuerst als Dienender (erfolglos in
der Heimat, erfolgreich im Exil), dann als Reisen-
der (mitunter in schlechter Gesellschaft, doch im-
mer von niitzlichen Lehren begleitet), schlieflich
als Dynast und Brautwerber auf. Manches, nicht
nur das Ende, gemahnt an die frithe deutschspra-
chige Epik: Motive aus Mirchen, Reiseerzihlung,
antik-orientalischer Erzihlkunst und Reflexe feu-
daler Reealitit verbinden sich unter dem Dach einer
durch und durch exemplarischen Handlung. Un-
beschadet der Sprache und der Tegernseer Uber-
lieferung spielen Kirche und Kloster dabei kaum
eine Rolle, desto mehr die flirstlich-aristokratische
Sphire, die Ruodlieb auf verschiedenen Stufen er-
lebt. Die Ausgangslage des Parzival- und des Tris-
tanstoffes klingt an: Der vaterlose Held verlasst Hei-
mat und Mutter, sein Weg fiihrt durch eine sym-
bolisch topographierte Welt iiber Frustrations- und
Bewihrungsphasen nach oben. Nur den zwischen-
zeitlichen Absturz, die Krise, kennt er (noch) nicht.
So scheint dieser Roman in einer Entwicklung zu
stehen, die «vom Mirchen (eventuell unter Mitwir-
kung antiker Romanformen) zum Ritterroman»
hiniiberfiihrt, dabei wohl auch Anregungen aus der
Bibel, Legende, Lehrdichtung, Satire und Hofpoe-
sie bezog (M. Wehrli).

Neben dem Ruodlieb> und dem heldenepi-
schen (Waltharius, auf den spiter einzugehen ist,
stechen mittellateinische Texte im 11./12. Jh. am
Beginn weiterer wirkmichtiger Traditionen (se-
kundir) auch volkssprachiger Epik. Der kurze, in
der germanistisch-medidvistischen Forschung we-
nig wahrgenommene (Unibos, eine Sequenz vierer
durch die Protagonistengestalt des Bauern Einochs
verbundener Episoden, nutzte das schon der Fa-
bel zugrundeliegende und literarisch immer wie-
der produktiv variierte Schema (Uberlistung sozial
Uberlegener durch einen Deklassierterv, das hier
aber nicht wie in der Fabel und Tierepik verfrem-
det erscheint. Ubertdlpelt werden nacheinander
die Dorfhonoratioren Vogt, Pfarrer und Meier. Das
Werk, nur durch die unikale Handschrift auf das
11. Jh. datierbar, wurde im romanisch-flimischen
Grenzraum durch einen anonymen Kleriker ver-
fasst. Generisch eroffnet es eine Linie, die iiber
Strickers Pfaffe Amis» bis in die Neuzeit wei-
terfiihrt (Pfarrer von Kalenberg), Eulenspiegeb,
dLalebuchy). Die mittelalterliche Tierepik wieder-
um findet ihre groBepischen «Griindertexte> in zwei
ebenfalls von Geistlichen verfassten, satirisch in-
spirierten Gedichten: der Ecbasis cuiusdam cap-
tivi per tropologianmy (Flucht eines Gefangenen



in sinnbildlicher Rede)), einem kompliziert ver-
schachtelten Hexameterepos mit mannigfachen in-
tertextuellen Anspielungen und Zitaten (vor allem
antike Fabeln und Epen, Horaz), entstanden in ei-
nem wohl lothringischen Kloster (Toul?), sowie
Nivards von Gent Ysengrimus (12. Jh.). Letzte-
rer ist die fritheste tiberlieferte Fassung der Rein-
hard/Reineke Fuchs-Erzihlung, in diesem Fall
noch als genuine Kloster- und Kirchensatire; Ysen-
grim/Isengrim heil3t der Wolf, der betrogene Be-
triiger und ein ums andere Mal gedemditigte Geg-
ner des arglistigen (Heldern>. Ins Deutsche gelangte
der Stoff liber franzdsische Vermittlung (Roman
de Renart, um 1170). Am Anfang steht der frith-
staufische Reinhart Fuchs eines Heinrich (12. Jh.);
niederlindische und niederdeutsche Versionen fith-
ren Giber gedruckte sogenannte «Volksbiichep bis zu
Goethes Reineke Fuchs (1794).

Hofisches Erzihlen:
Drei poetologisch einschligige Stoffkreise —
und ein vierter am Rande

<N’en sont que trois materes a nul home entendant /
De France et de Bretaigne et de Romme la grant; / Ne
de Ces trois materes n’i a nule samblant. / Li Conte
de Bretaigne sont si vain et plaisant / Et cil de Rom-
me sage et de Sens aprendant, / Cil de France sont voir
chascun jour aparant.» (Fiir jeden einsichtigen Men-
schen gibt es nur drei Stoftkreise: den karolingisch-
franzosischen, den bretonischen und den, der vom
michtigen Rom handelt. Diese drei Stoftkreise sind
vollig verschieden voneinander. Die Erzihlungen
aus dem bretonischen Stoftkreis sind nichtig und
unterhaltsam. Die von Rom weise und lehrreich,
die von Frankreich sind wahr, wie jeden Tag offen-
bar wird.) — Mit diesen vielzitierten Versen umriss
im 12. Jh. der franzosische Autor Jean Bodel das
zeitgendssische epische Spektrum und nahm zu-
gleich spezifische, fiir die gesamte Epoche giiltige
Qualifizierungen vor: Zwischen den Polen unter-
haltsam und lehrreich, nichtig und wahr entfaltet sich
das Wertspektrum hofischen Erzihlens, wobei die
keltobretonische matiére um Konig Artus schwach,
der Antikenroman besser, das Kreuzzugsepos als
Medium der Wahrheit am besten abschnitt. Es ist,
wie nach dem Vorausgehenden kaum anders zu er-
warten, die historisch-religiose Verbindlichkeit, die
diese Wertungen begriindet und so klar zuguns-
ten der altehrwiirdigen Antikenepik, mehr noch

der vom heilsgeschichtlich verstandenen Glaubens-
kampf getragenen Chansonepik ausfallen lief3.

Matiére de Rome — Antikenepik: Die hierher ge-
horenden Stoffe galten dem gesamten Mittelalter
als historisch. Erst der quellenkritisch geschirfte
Blick des Humanismus mall den Unterschieden
zwischen epischer und historiographischer Uber-
lieferung mehr Gewicht bei und delegitimierte die
lateinischen Derivate griechischer Originale (wie
der Epen Homers) als bloBe, und nicht einmal gute,
Fiktion. Die drei im Deutschen adaptierten Sujets
—in der Romania trat als vierter der Thebenstoff
hinzu — stehen in einem spezifischen «geschichts-
theoretischer» Zusammenhang, auf den der Sam-
melbegriff «epische Antikentriap abhebt: Jedes er-
zihlt vom Ubergang einer Weltherrschaft auf die je
nichste: Alexander unterwirft das persische Reich
und begriindet das makedonische; nach Trojas Zer-
storung begriinden Fliichtlinge und Heimkehrer
vielerorts neue Wolker, Reiche und Stidte, und ei-
ner von ihnen ist Aeneas, dessen Landnahme in La-
tium den Weg zur Griindung des romischen Impe-
rium ebnet.

Der Ursprung dieser Reichs(folge)idee liegt im
biblischen Buch Daniel (Dn 2 bzw. 7). Die dort
noch namenlosen Reiche wurden erst in der ex-
egetischen Tradition mit denen der Babylonier,
Perser, Makedonen und Romer identifiziert, wo-
durch das Ende der romischen zugleich das Ende
irdischer Geschichte iiberhaupt bedeuten und den
Anbruch der Apokalypse einleiten sollte. Das mit-
telalterliche Kaisertum sah sich durch das Konzept
der translatio imperii als Erben Roms und sicherte so
den Fortbestand der Welt. Neben dem hohen Er-
zahlwert erkliren diese Hintergriinde das Prestige
der matiére unter den epischen Genres, das sich auch
text- und iiberlieferungsgeschichtlich duBert: Anti-
kenromane gingen in Chroniken ein, stehen in his-
toriographischen Uberlieferungsverbiinden, wur-
den oft kostbar illuminiert. Fiir fiktional hielt man
sie nicht, unabhingig von der poetischen Faktur
und der Darbietung im Einzelnen: Indem sie er-
zihlten, deuteten die Dichter Vergangenes und, aus
ihm heraus, ihre eigene Gegenwart.

Um 1150 entstanden am anglonormannischen
Hof Heinrichs II. Plantagenet die ersten volks-
sprachigen Antikenromane: (Roman de Thebes,
Roman de Troie> und qRoman d’Enéas); nur vom
zweiten kennt man den Autor: Benoit de Ste. Mau-
re. Den in Quellen und Motivik noch komplexe-
ren, im Orient wie im Okzident iiber anderthalb
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Jahrtausende duBerst populiren Alexanderstoff hat-
te um 1130 Albéric von Bisinzo aus einer spitantik-
lateinischen Stoftversion erstmals ins Franzosische
gebracht. In allen genannten Fillen handelt es sich
nicht um Ubersetzungen, sondern um Neufassun-
gen der antiken Stoffquellen im Licht der eigenen
sozio-kulturellen Standards und unter Minimie-
rung der historischen Distanz (Mediaevalisierung);
so treten die antiken Helden als hofische Ritter
auf, wird der heidnische Kultus in Kirchen und
Miinstern getibt, tragen antike Amtstriger zeitge-
nossische Titel. Die Antike wird in die Welt des
mittelalterlichen Publikums geholt und dafiir plan-
voll entfremdev. Die tiber die Romania vermit-
telte deutsche Rezeption fiithrte diese Praxis naht-
los fort. Unter Aussparung des Thebenstoffs wur-
den hier zunichst Albérics <Alexanden (Pfaffe Lam-
brecht), dann der Aeneas- und Trojaroman (Hein-
rich von Veldeke bzw. Herbort von Fritzlar) ad-
aptiert. Im Fall des Eneas blieb der schon zeitge-
nossisch als bahnbrechend und klassisch» empfun-
dene Text die lange tradierte, aber nie wiederhol-
te Normbearbeitung. In den beiden anderen Fillen
eroffnete die jeweils erste eine Serie weiterer Adap-
tationen in Vers und in Prosa, die erst in der Frii-
hen Neuzeit abbrach. Daneben, teilweise auch in
Korrelation mit den volkssprachigen, entwickelten
sich mittellateinische Traditionen in epischer (Wal-
ter von Chatillon, Guido de Columnis u.a.) und
lyrischer Form, darunter auch mehrere Lieder der
«Carmina Burana.

In der Alexanderepik konvergieren reichs-,
herrschafts-, heils- und geschichtsdiskursive Mo-
mente. Je nach Verfasserstandort reichen das Hel-
denprofil und die Sinngebung der Texte vom kle-
rikalen Exempel flir vanitas und stindhafte Hy-
bris bis zum Werkzeug Gottes und hofisch-
aristokratischen Furstenideal. Die Faszinationskraft
des Stoffs hat drei zentrale Facetten: Er bot erstens
Unterhaltung und befriedigte den Reiz des Exoti-
schen. Schon im griechischen Alexanderroman des
sog. Pseudo-Kallisthenes niamlich (der iiber latei-
nische Zwischenstufen die Hauptquelle des mit-
telalterlichen Alexanderstoffs bildet) profilierte sich
Alexander nicht mehr nur als Krieger und Herr-
scher, sondern auch als Erforscher der Okume-
ne, spezieller: der Wunder Indiens; und steht in
der Vorauer Fassung von Lambrechts Roman, die
mit Darius’ Tod endet (abbricht?), noch der Feld-
herr und Heros im Zentrum, so schuf die StraB3-
burger Fassung mit ihrem realphantastischen Ta-
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bleau des fernen Orients und Alexanders grenzen-
losem Wissens- und Expansionsdrang einen zwei-
ten, durchaus noch wichtigeren Fokus. Der Alex-
anderstoff verband zweitens Geschichte und Heils-
geschichte, seit die Bibel dem Persersieger auch
eine feste Funktion innerhalb des gottlichen Heils-
plans zugewiesen hatte: Als Werkzeug Gottes voll-
zog er den Wechsel der Reiche. Die Figur eignete
sich drittens als positives wie negatives Exempel —
hier das stets aktualisierbare Vorbild fiir Adlige und
Herrscher, dort das personifizierte Menetekel einer
superbia, die keine dem Menschen gesetzte Gren-
ze respektiert und zuletzt noch die Pforten des ir-
dischen Paradieses bedroht. Alexanders frither Tod
wurde im Licht dieser Deutung zum Indiz der vani-
tas irdischen Strebens schlechthin: Auch dem Wel-
tenherrscher verbleiben am Ende nur wenige Ful3-
breit Erde flir sein Grab.

[Versfassungen] Mikro-Alexandererzihlung im Annolied
(um 1080); Pfaffe Lambrecht, «Alexander (um 1150; Fas-
sungen: Vorauer Alexander um 1160; Stralburger Alexan-
dep vor 1187; Basler Alexander Ende 13. Jh.); Rudolf von
Ems, «Alexanden (Torso, um 1240/54); nicht erhalten sind
durch Rudolf bezeugte Alexanderromane von Berthold von
Herbolzheim und Biterolf (vor 1250); Alexanderabschnitt in
der Weltchronik> Jans” von Wien (1270/80); Ulrich von Et-
zenbach, «Alexanden (vor 1290); Seifrit, Alexander (1352);
Wernigeroder Alexanden (vor 1397). — [Prosen] Alexander-
erzahlung im «Grofien Seelentrost (14. Jh.); Wichwolt, «Cro-
nica Allexandrd (um 1400); Johannes Hartlieb, «Alexanden

(um 1450).

Neben den Alexanderziigen gehort der Trojani-
sche Krieg zu den populirsten Erzahlsujets (nicht
nur) der Vormoderne: Dutzende lateinische und
volkssprachige Versionen sind tiberliefert, und be-
zieht man die Sprossfabeln> um Ulixes und Aene-
as mit ein, so darf man mit Blick auf Troja ge-
radezu von einem kulturellen Leitnarrativ Euro-
pas sprechen. Neben dem schieren Potenzial der
Personen- und Handlungsfiille hat dieser Befund
vor allem mit der multiplen Funktionalisierbarkeit
des Stoffes zu tun: Fiir Konrad von Wiirzburg ein
«(Meer, in dem alle Erzihlfliisse zusammenstromen,
lieferten Trojas Aufstieg, Fall und Nachleben un-
vergessliche dcons individueller Ritterschaft und
blutig-anonymer Kriegsgreuel; sie exemplifizierten
die Allgewalt der Minne (die mit Helenas Raub
am Beginn des Konflikts steht und in verschiede-
nen Paarungen die Geschichte durchzieht) eben-



so wie die Bliite der Institution Stadt, die transla-
tio von Herrschaft, die Entstehung zahlloser Volker
und Dynastien (iiber Aeneas und andere Fliicht-
linge, die sich irgendwo ansiedeln und neue Ord-
nungen stiften). Bei alledem war den mittelalterli-
chen Autoren Homer nur ein Name, lag seine dlias»
doch nur in einer mediokren lateinischen Kurzfas-
sung vor. Der mittelalterliche Trojamythos speist
sich vor allem aus zwei spitantiken Berichten, die
Augenzeugenschaft beanspruchten: Dares’ Phry-
gius Bericht «de excidio Troiae> (protrojanisch) und
Dictys’ Cretensis Ephemeris belli Troiani (grie-
chenfreundlich). Fiir die Vor- und Nachgeschich-
te trat das anonyme Excidium Troiae> hinzu, und
als Nebenquellen boten sich Schulautoren wie Ver-
gil, Statius und Ovid an. Als Leittext der deutschen
Trojaliteratur etablierte sich nach der ersten knap-
pen summa im <Annolied> der Roman Benoits de
Ste. Maure: Die deutschen Verstexte rekurrieren
direkt auf ihn, die meisten Prosen dagegen nutz-
ten Guidos de Columnis lateinische Prosaumset-
zung als Zwischenstufe.

[Verstassungen| Mikro-Trojaerzahlung im <Annolied> (um
1080); Herbort von Fritzlar, {Liet von Troyer (um 1195?);
Konrad von Wiirzburg, (Trojanerkriegy (1281-87, torsohafte
Stoffsynthese; anonyme Forts. um 1300); «Gottweiger Troja-
nerkrieg (um 1270/1300; gattungsgeschichtlich interessanter
Versuch, arthurische Aventiurestruktur und antikenepische
Historizitit zu verbinden); Basler Trojanerkriegy (um 1300);
Trojateil der (Weltchronik> Jans’ von Wien (1270/80); (Troja-
nerkrieg in Ulrich Fietrers Buch der Abenteuen (1475/87).
— [Prosen| Elsissisches Trojabuch» (vor 1386); Hans Mairs
Buch von Troja (1390/92); weitere chrsctzungcn der His-
toria> des Guido de Columnis (u.a. Heinrich Gutevrunt, um
1432; 6 Anonymi, 15. Jh.); Bairisch-Osterreichisches Buch
von Troja (Mitte 15. Jh.); drei Druckfassungen einer Kom-
pilation aus Elsissischem Trojabuch» und Hans Mairs Buch

von Trojar (1474/82).

Gegen die Handlungschronologie ging im
Deutschen der erste Aeneas- dem ersten Troja-
roman voraus: Heinrichs von Veldeke <Eneas
(1170/84). Der zunichst im maaslindischen Raum,
dann am Thirringer Landgrafenhof arbeitende
Autor folgte dem anglonormannischen Roman
d’Enéay, zog aber auch Vergils <Aeneis> heran. Thr
gegentiiber verstirkte er jene Ziige, die die franzo-
sische Quelle bereits vorgab: die mediaevalisieren-
de Aktualisierung des Stoffes und die Ausgestal-
tung der (bei Vergil nur im Ansatz vorhandenen)

Lavinia-Handlung. Veldekes spezifische Leistun-
gen liegen in der psychologisch vertieften Behand-
lung der Liebesthematik, in der ideologietrichtigen
Fortschreibung des mythopoetischen Ursprungs-
entwurfs Roms in die eigene staufische Gegen-
wart und in der Profilierung eines «gemischtern» (mit
‘Wolfram: <elsternfarbeneny) Helden in den stoftge-
gebenen Grundsituationen von Liebe, Herrschatft,
Reise (Irrfahrt) und Krieg. Veldekes Bearbeitung,
deren Epilog auf eigenartige Entstehungsschicksa-
le zuriickblickt, blieb auch dieser Leistungen we-
gen ein Solitir: Der Stoft fand im Deutschen kei-
ne weiteren Bearbeiter. An seinen Erfolg kniipft
aber organisch der erste deutsche Trojaroman an,
der vom gleichen Auftraggeber explizit als Vorge-
schichte des Eneas initiiert wurde.

AuBerhalb der Antikentrias steht die Rezeption
des hellenistischen Apolloniusstoffs und der <Meta-
morphosen> Ovids. In beiden Fillen reicht die Im-
pulskraft der Quellen auf die deutsche Erzihllite-
ratur weit tiber die vereinzelt bleibenden Gesamt-
bearbeitungen hinaus: Bei Ovid (und hier spezi-
ell bei den Metamorphosen>, dem nach der Bi-
bel wirkungsstirksten Stiick Weltliteratur bis in
die Neuzeit) gingen hofische Lyriker und Erzih-
ler in die Schule, um Wesen und Symptomatik der
Liebe kennenzulernen, und der «Apollonius ver-
mittelte den Volkssprachen das hellenistische Ro-
manmodell, das fiir vor-, neben- und nachklassi-
sche Erzihlentwiirfe bis in die Barockzeit mafigeb-
lich blieb. An direkten Bearbeitungen ragen Hein-
richs von Neustadt <Apollonius von Tyrlant (um
1300), dem Subtypus nach eher ein Aventiure- und
Reise- als ein Antikenroman, und Albrechts von
Halberstadt um 1210 fiir Hermann von Thiirin-
gen verdeutschte <Metamorphosen> heraus. Mit je-
nem Gonner, der bereits hinter Veldekes Eneas
und Herborts {Liet von Troye> stand, wird auch ein
Zentrum antikenepischer Interessenbildung in der
hofischen Erzihlliteratur greifbar. Von Fragmenten
abgesehen, hat sich Albrechts Adaptation nur in der
frithnhd. Umarbeitung Jorg Wickrams (1545) er-
halten. Einzelgeschichten aus Ovids Vorlage wur-
den indes auch in kleineren Formen bearbeitet.

Aufs Ganze der Gattung geschen, liegt die dia-
chrone Bedeutung der Antikenepik in ihrer nach-
haltig reihenbildenden Kraft (Troja-, Alexander-
stoff), die synchrone in ihrem doppelten Uber-
gangsstatus zwischen heroischem Epos und hofi-
schem Roman sowie zwischen historischem und
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fiktionalem Erzihlen. Die Kriegsthematik, wie-
wohl stoffbedingt durchweg dominant, zeigt sich
durch Ziige personaler Liebe (seit Veldekes Eneas)
und Welterfahrung (seit dem Straf3burger Alexan-
dep) aufgebrochen, die Figuren entwickelten In-
nenleben und Tiefe. Zumal Veldeke hinterlief3 der
Gattung auch eine raffinierte Poetik, an die matiére-
intern spater Rudolf von Ems, Ulrich von Etzen-
bach oder Konrad von Wiirzburg ankniipfen konn-
ten, die aber schon zeitgendssisch als Durchbruch
hofischen Erzihlens schlechthin gewertet und als
rhetorisch-poetisches Muster rezipiert wurde: Er
dnpfete daz erste ris in tiutischer zungen>, bemerk-
te Gottfried von Stralburg tiber den niederrhei-
nischen Kollegen. Virtuose Kompositions-, Reim-
und Beschreibungskunst und die Moglichkeiten ei-
ner neuen, selbstbewusst-metareflexiven Erzihlin-
stanz lernte das hohe Mittelalter zuallererst bei ihm.

Matiére de France — Deutsche Rezeption der
Chanson de geste: Der romanische Gattungs-
begriff klingt an das historiographische Genre der
(Res) Gesta(e) an: Die in sangbaren Laissen abge-
fassten altfrz. Texte erinnern die Taten herausra-
gender Gestalten. Sie reprisentieren die romanische
Spielart heroischer Epik, deren Heldenzeitalter die
Karolingerzeit, deren Themen feudale Konflikte
und Kriege mit den Muslimen sind. Wie die fran-
z6sischen Vorlagen, so sind auch die ersten deut-
schen Adaptationen weder bereits <hofisch> noch
schon (Romamw. Zwar gehoren sie, wie der do-
fische Roman> der anderen matiéres, in den grofe-
ren Kontext des romanisch-deutschen Kulturaus-
tauschs; doch als Ausliufer heroischer Sujets stellen
sie sich in vieler Hinsicht niher zur germanisch-
deutschen Heldenepik als zu jenen.

In der Romania steht die Chanson de geste am
Beginn weltlich-volkssprachigen Erzihlens. Zuvor
lange miindlich tradiert, trat sie um 1100 mit der
prototypischen «Chanson de Roland> in die Schrift-
lichkeit. Die meist anonyme Uberlieferung hielt
sich konstant bis in die Frithe Neuzeit. Im Deut-
schen sind zwei Rezeptionsschiibe erkennbar: ein
hochmittelalterlicher, der parallel zum hofischen
Roman des 12./13. Jh. verliuft (Konrads QR olands-
lied>, Wolframs «Willehalm» und seine Erginzun-
gen, Strickers Karb, «Graf Rudolf), und ein nach
lingerer Pause neueinsetzender spatmittelalterlich-
frithneuzeitlicher, der weitgehend schon im Zei-
chen der Prosa steht. Manche der in der zwei-
ten Phase entstandenen Texte entfalteten als so-
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genannte <Volksbiicher eine nachhaltige Wirkung.
Die Stoffe kreisen um innere und duflere Kon-
flikte im Reich Karls des GroBen und seiner Er-
ben. Im Zentrum steht die Auseinandersetzung
mit dem Islam, die sich im Zeitalter der Kreuz-
ziige und der spatmittelalterlich-frithneuzeitlichen
(Tiirkengefahn je spezifisch reaktualisieren lie3. Der
durch dieses Thema verbtirgte heilsgeschichtliche
Anspruch erklirt auch die sprachiibergreifend hohe
Dignitit der matiére, die Jean Bodel auf das Stich-
wort «<wahp brachte. Das zweite plotbildende Mo-
ment, welches das Zusammenspiel zwischen zen-
traler Reichs- und partikularer Firsten- und Vasal-
lenmacht fokussiert, verlieh ihr aber dariiber hinaus
eine genuin politische Brisanz.

Schon die frithesten deutschen Texte zeigen
massive Binnendifferenzen in der (selektiven) Re-
zeption der romanischen Quellen: Rolandslied,
«Willehalmy und (noch im Fragmentstatus erkenn-
bar) «Graf Rudolf; sind zwar gleichermaflen vom
Glaubenskampf als Hauptthema beherrscht, doch
unterscheiden sich die narrativen und diskursi-
ven Umgangsweisen mit diesem Thema eben-
so markant wie die Schauplitze, auf denen der
Konflikt jeweils ausgetragen wird: Wihrend im
Rolandslied> des Pfaffen Konrad Glaubensstrenge
und Kreuzzugsgeist die kaum reflektierten Nor-
men im Umgang mit den als polytheistische Hei-
den> diffamierten Muslimen setzen, unterminiert
Wolframs (nicht zuletzt deshalb auch generisch
schwer einzuordnender) <Willehalny das Mirtyrer-
pathos und die exorbitante Gewalt des wieder-
holt anzitierten Pritextes, und dies in einer Kon-
stellation, die die Christen nicht mehr als Krieger
im Heidenland, sondern als Verteidiger des eige-
nen Reiches gegen muslimische Invasoren agie-
ren lisst. (Die spiter hinzukommenden Rahmen-
texte der «Willehalnv-Trilogie, <Arabel> und Ren-
newart, revidieren diese Modifikation tendenzi-
ell wieder.) Der anonyme «Graf Rudolf schlief3-
lich entideologisierte, soweit der Erhaltungszustand
dies noch erkennen lisst, den nun nicht mehr im
karolingischen Frankreich, sondern im kontempo-
riren Kreuzzugsraum angesiedelten Religionskon-
flikt durch planvolle Grauténe und eine komple-
xe(re) Wirklichkeit «or Orbp.

Auch die zweite Phase deutscher Stoffrezeption
im 15./16. Jh. steht eher im Zeichen der Ambigui-
sierung religioser Heroik als ihrer Idealisierung und
Verabsolutierung. Der Heidenkampf blieb konsti-
tutives Thema, doch gewannen nun auch die in der



spiteren romanischen Epik bevorzugten Emporer-
plots an Resonanz und Gewicht (vgl. u.a. Huge
Scheppeb, (Haymonskinden, schon frither «Gerart
von Rossilium).

[Verstexte] Pfaffe Konrad, (Rolandslied> (1170/85); «Graf
Rudolf (fragm., um 1170); Wolfram von Eschenbach, «Wil-
lehalny (1210/20); Stricker, Karb (1215/25); Ulrich von dem
Tiirlin, Arabel (1260/70); Ulrich von Tirheim, R ennewart
(um 1250); nieder- und mitteldeutsche Karlsepik: Karl und
Galie), (Morant und Galie> (um 1230/50); «Schlacht von Ali-
schanz (1300/20); «Gerart van Rossiliun> (fragm., 1350/1400);
Karl und Ellegast (14. Jh.); Karlmeinev-Kompilation (14.
Jh.); Malagip, Reinolt von Montelban, «Ogier von Di-
nemark> (um 1460). — [Prosen| Elisabeth von Nassau-
Saarbriicken, Herpim, Sibille, Loher und Mallen, Hu-
ge Scheppel (1430/40); Ziircher Buch vom Heiligen Karb,
«iircher Buch vom Heiligen Wilhelm» (1475); Die Hai-
monskinder (1531); Johann von Simmern, Fierrabrap, Die
Haymonskinder (1533 bzw. 1535); {Morgant der Rieser
(1530); Wilhelm Salzmann, Kaiser Octavianus (1535).

Matiére de Germanie? — Deutsche Heldenepik:
Hier ist nun jener Stoftkreis einzuschieben, den
Jean Bodel nicht berticksichtigt hatte, weil er kein
romanischer war und auch nur mittelbar vom trans-
kulturellen Austausch im Bereich der hofischen
Epik berithrt wurde. In Anlehnung an Jeans Ta-
xonomie konnte man ihn als matiére de Germanie
bezeichnen. Als deutsches Pendant zur Chanson de
geste verfligte auch er iiber ein spezifisches <heroic
age> (hier die germanische Wolkerwanderung), weist
dhnliche Rollen- und Konflikttypen auf, nutzt ana-
loge stilistisch-narrative Verfahren und vertritt ver-
gleichbare Werte. Im Unterschied zum romani-
schen Typus fehlte ihm aber vom Ursprung her das
religiose Moment: Hier wirkte der vorchristliche
Stoff konzeptionell lange weiter, erkennbar vor al-
lem am (Nibelungenlied, dessen Deutungsverwei-
gerung in ethisch-religitser Hinsicht die Rezepti-
on frith irritierte (vgl. Fassung C und die Klage).

Der Stoftkreis umfasst wie die matiére de France
mehrere <branches>: Im Zentrum stehen der erst
im (Nibelungenlied> vereinigte Siegfried- und Bur-
gundenstoff und die Dietrichepik (Hildebrands-
lied, und Rabenschlachv;
Alpharts Tod; sog. aventiurehafte Dietrichepik).
Daneben entwickelten die Sagen um Walther von
Aquitanien und Hilde (Kudrum, MDukus Horano)
eigene Traditionen. Fiir eine generische Kohirenz

Buch von Berm

dieser Stoff- und Textgruppen sprechen genre-
konstitutive Situationen und Figuren (der Hun-
nenkonig Etzel und seine Frau Helche, der Re-
cke Dietrich und sein Waffenmeister Hildebrant
im Exil, Walther und Hagen als Etzels Geiseln),
die als Handlungs- oder Anspielungshorizont ar-
chitextuell prisent sind. Zeitgendssisches Bewusst-
sein fiir die generische Identitit des Stoffkreises
scheint wiederholt auf: <Mischungen> verschiede-
ner epischer Namensregister sind selten, anders ge-
sagt: Artusritter, Karlsvasallen und Dietrichrecken
bleiben im Regelfall wnter sichy; und folgerich-
tig sondern auch Stoffkataloge wie die beriihm-
te Repertoirestrophe> des Spruchdichters Marner,
die Heldenbiicher (fiir die das Ambraser Beispiel
in dieser Hinsicht untypisch ist) sowie spitmittel-
alterliche Bibliotheksinventare (z.B. bei Jakob Pii-
terich von Reichertshausen) ihr Material nach den
einschligigen matiéres oder behandeln letztere be-
wusst selektiv. Im tibrigen blieb der deutschen Hel-
denepik, analog zur romanischen, ein Restbestand
an Historizitit im Sinne heroischer (Vorzeitkunde»
stets eigen, wie noch um 1480 die Einleitung des
StraBburger Heldenbuchs» mit ihrer Aitiologie des
Heldenzeitalters bezeugt.

Deutsche Heldendichtung wird schriftlich zuerst
im ahd. (Hildebrandslied> greifbar (9. Jh.), das nur
im Rahmen erzihlt ist, sonst ganz aus dem Dia-
log heraus lebt. Von ihm und dem wohl parodis-
tisch angelegten (Waltharius-Epos (in lateinischen
Hexametern, dem Versmal3 Vergils) abgesehen, das
den volkssprachig nur fragmentarisch tiberlieferten
Stoff bis heute bewahrt, lief die Verschriftlichung
parallel mit der hofischen Epik ab etwa 1200, d.h.
unter Konstellationen, die sich von der stofflichen
Referenzzeit markant unterscheiden. Vor allem er-
folgte die Fixierung der zuvor jahrhundertelang
miindlich tradierten Stoffe nunmehr im Rahmen
einer entwickelten Buchepik und in befruchtender
Koexistenz, auch Konkurrenz mit dem hofischen
Roman. Unter diesen Umstinden verinderten sich
Form und Substanz auch der iltesten Stoffe: Tex-
te wie das (Nibelungenlied> sind trotz ihrer langen
stofflichen Vorgeschichte Hervorbringungen ihrer
Zeit, entstanden im Austausch mit der zeitgendssi-
schen buchepischen Landschaft und in Reaktion
auf sie.

Als Genre prisentiert sich die Heldenepik noch
disparater als ihr Umfeld. Fiir alle von der For-
schung geltend gemachten formalen Merkmale
(u.a. Anonymitit, Stoffwurzeln im germanischen
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<heroic age», Sangbarkeit, Strophik, Formelhaftig-
keit und inszenierte Oralitit) finden sich Aus-
nahmen; und wihrend das (Nibelungenlied> noch
manchen Zug einer tragisch-heroischen Vorzeit-
dichtung trigt, legen spitere Epen ganz andere in-
tertextuelle Beziige nahe, so zur Brautwerbungs-
und Chansonepik, zur Enfance oder Legende. Da
aber der spite> Artusroman oder die «spite> Chan-
son de geste dhnliche Hybridisierungstendenzen
aufweisen, lisst sich ein historisch valides helden-
episches Corpus am sichersten aus den zeitgendssi-
schen Indikatoren eines entsprechenden Gattungs-
bewusstseins gewinnen (vgl. oben).

[Stoftkreise und Texte] Siegfried- und Burgundenstoft:
Nibelungenlied> und Klage> (um 1200); Lied vom Hiir-
nen Seyfrid> (Dr. 1530). Walther-Stoft: <Waltharius> (lat., 1o.
Jh.); (Walther und Hildegund> (fragm., 13. Jh.). Hilde-Stoff:
Kudrun> (um 1240); Dukus Horant (um 1300). Dietrich-
Stoff: (Thidrekssaga> (anord. «Gesamtvita), 13. Jh.); sog. his-
torische Dietrichepik: ahd. (Hildebrandslied>, Jtingeres Hil-
debrandslied> (9. bzw. 15. Jh.); Buch von Berm, Raben-
schlacho (13. Jh.); <Alpharts Tod> (um 1250/80); Koninc Er-
menrikes dot (um 1540); sog. aventiurehafte Dietrichepik:
Eckenlied, Sigenov, «Goldeman, Dietrich und Wenezlan»
(fragm.), Virginab, Laurin, (Wunderep (fragm.), R osengar-
ten zu Worms, Biterolf und Dietleipr (13. Jh., Uberliefe-
rung z.T. spiter). «Ortniv, (Wolfdietriche> (versch. Fassungen
ab ca. 1230). Spitmittelalterliche Heldenbiicher: dDresdner
Heldenbuch> (um 1472), {Lienhard Scheubels Heldenbuch»
(1480/90), Stral3burger Heldenbiichen (1476, um 1480), Ge-
drucktes Heldenbuch> (6 Ausgaben 1479-1590).

Matiére de Bretagne — Tristan-, Artus- und
Gralromane: Auch Jean Bodels dritter, qualitativ
deutlich abgesetzter Stoftkreis wurzelt in der his-
toria. Seine Hauptquelle ist geradezu ein Bestsel-
lep zeitgendssischer Geschichtsschreibung, Geof-
freys of Monmouth Historia regum Britanniae
(1136). Doch blieb diese Chronik, die das briti-
sche Konigtum, fast ausnahmslos fiktiv, auf einen
Fliichtling aus Troja zurtickflihrt, nie frei von ge-
lehrter Kritik, und die immanente Entwicklung des
von ihr inspirierten R omantyps fiihrte von Anfang
an markant von dem nichtfiktionalen Anspruch ab,
den die anderen Stoftkreise stets wahrten und auch
rezeptionsseitig erst spit verloren. Von seinem Er-
finder Chrétien de Troyes und seinem ersten deut-
schen Vertreter Hartmann von Aue an schuf sich
der Artusroman eine Welt eigener Gesetze, die sich
neben Geoffreys Historia» aus keltischen Mythen
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und Mirchen speist, aber durch ihre Symbolstruk-
tur und die dezidiert intertextuellen und selbstre-
ferenziellen Sinnstiftungsmodi selbstbewusst tber
diese hinausweist. Zwerge und Riesen, Drachen
und andere hybride Wesen sind Teil dieser Welt,
ihr Status ist aber ein signifikant anderer als der ver-
gleichbarer mirabilia in der Alexander- und Herzog
Ernst-Tradition: Sind diese (im Riickgriff auf anti-
ke Enzyklopidik) kartographisch beglaubigt, so ge-
horen jene, als merveilleux arthurien, ins referenzfrei-
symboltrichtige Milieu des Wunderbaren.

Die bis heute (weit tber die Literatur hin-
aus) populirste Spielart des vormodernen Ro-
mans brachte nach herrschender Meinung der Li-
teraturgeschichtsschreibung das hofische Erzihlen
zum Durchbruch. Der ilteren Forschung wurde
sie gar zum Inbegriff «courtoiser Selbsterziehung
und Kollektivdisziplinierung ihrer adligen Triger-
schichten. Andererseits erfuhr sie von zeitgendssi-
schen Chronisten, Geistlichen und Epikern anderer
matiéres (wie Jean Bodel) viel Kritik. Gerade weil
sie es wagte, nicht mehr wnter fremder Flagge zu
segelw, und dies auch noch programmatisch kund-
tat, verfiel sie wiederholt dem Verdikt der Liige und
Nichtigkeit. Von religioser Warte her war das nicht
unbegriindet, ging doch mit der Losung des Stoffs
aus seinem (heils-)historischen Rahmen ein ver-
indertes Menschenbild einher, in dem diesseitige
Normen und Werte zum MaBstab der Lebensftih-
rung wurden, in dem der Einzelne und seine In-
dividuation die Anspriiche der Gesellschaft zumin-
dest relativierten, mitunter gar konterkarierten, in
dem der Held Gott und der Welt zu gefallen streb-
te. Die Queste (Suche nach der eigenen Identitit,
dem Vater, dem Gral oder Gott) gilt als strukturel-
les Sinnbild daftir.

Die ersten deutschen Artus- und Gralromane,
Hartmanns von Aue Erec> und dwein, Wolframs
Parzivab und vielleicht Ulrichs von Zatzikhofen
dLanzelev, sind wie ihre antikenepischen Vorbilder
souverine Bearbeitungen aus dem Franzésischen.
Im Fortgang erst trat an die Stelle der direkten
Quelle ein immer freieres Spiel mit dem inzwi-
schen etablierten Motivrepertoire des Genres. Der
didaktische Anspruch, den die Erzihler mitunter
arg strapazierten, wird durch die Handlung nicht
mehr recht eingel6st, oft sogar subversiv unterlau-
fen (vgl. besonders Wirnts von Gravenberc Wi-
galoip, Heinrichs von dem Tirlin «Crone). Hier
nahm die deutsche Stoffentwicklung einen durch-
aus eigenstindigen Verlauf: Der romanische Stoff



kehrte in den Prosazyklen des 13. und 14. Jh. wieder

in die verbiirgten Bahnen der (Heils-)Geschichte

zurtick, von denen er bei Geoffrey und Wace aus-
gegangen war; der «pite>r deutsche Artusroman
hingegen geriet zum einzigartigen Paradigma und

Ausweis autonomer Fiktionalitit in der Vormoder-

ne.

Das von Chrétien de Troyes und Hartmann ein-
geftihrte arthurische Erzihlmodell ldsst sich, die
Vielfalt der Erscheinungen stark abstrahierend, wie
folgt umreilen:

— Als «Gattungsmarkep fungiert der Artushof,
Ausgangs- und Zielpunkt sowie mehrfach auf-
gesuchter Ruhepol der Handlung. Hier versam-
melt sich die Tafelrunde der besten Ritter um
ihren primus inter pares, hier werden Knappen zu
Rittern geschlagen, erfolgreiche dventiuren ge-
wiirdigt, unhofische Gegner «wesozialisiert. Zu
Beginn und am Ende befindet sich der Hof tib-
licherweise im Zustand kollektiver vriide (topi-
sche Hoffeste zu Ostern, Pfingsten oder anliss-
lich von Jagden und Turnieren). Die Handlung
nimmt ihren Ausgang von Ordnungsstorungen,
die der Protagonist im Fortgang bereinigt (z.B.
der initiale Peitschenhieb im Ereo, die Provoka-
tion Gasozeins in der «Crone). Der auszichende
Ritter vertritt dabei auch in der Vereinzelung die
Tafelrundengemeinschaft und ihre Normen.

— Das genrekonstitutive Personal ist auf einen Ko-
nig bezogen, der nie Protagonist ist und fast nie
selbst kimpft (dies ganz im Gegensatz zum Artus
Geoffreys und der Chronisten; Chrétiens «Cli-
gés mit seinem kriegerisch-historischen Artus-
bild ist ein generischer Sonderfall). Er garantiert
Recht und Frieden, reprisentiert die altehrwiir-
digen Briuche (costumes) und die hofische Nor-
menwelt der matiére. Zum «gesetzten> Personal al-
ler Romane zihlen daneben die stets etwas zu
leicht verfithrbare K6nigin Ginover (Guinievre),
der Idealritter Gawein (Gauvain) und das Lister-
maul Keie (Keu).

— Der Artusroman baut vor der Horerschaft eine
eigene Welt ohne externe Beziige auf (darin un-
terscheidet er sich von allen anderen matiéres,
die simtlich historisch-geographisch referenzia-
lisiert bzw. «erortet sind). Symboltrichtige To-
poi und Requisiten begegnen immer wieder:
Wilder voller Gefahren, verzauberte Burgen,
Schwellen in andere oder Anderswelten (Furten,
Briicken, Gebirge), wundersame Wesen. Gemil
der gattungskonstitutiven Aventiurestruktur trifft

der Held bei seinem Ausritt «durch Zufalh auf
sie, ohne nach ihnen zu suchen oder um sie zu
wissen.

— Die Erzihlungen thematisieren die personale
und die stindisch-gesellschaftliche Identitit des
Protagonisten, diese geprigt von der Liebe, jene
von seiner Rolle als Ritter oder Landesherr. Das
Ideal besteht im Ausgleich der beiden Pole: Die
erotische Liebe hat ihren «gesellschaftskonfor-
men Platz in einer sozial verantworteten Ritter-
und Herrschaft, und naturgemil in der Ehe. In
Kalogrenants bertihmter Bestimmung des dven-
tiure-Begriffs in Hartmanns dwein> spielt die so-
ziale Dimension der Ritterschaft auf eine fast
verstorende Weise keine Rolle: Aventiure sei, so
erklirt der Artusritter dem ahnungslosen Wald-
menschen, Kampf auf Leben und Tod mit dem
Ziel individuellen Ehrerwerbs. Warum und wo-
fiir gekdmpft wird, ist hierbei irrelevant. Iweins
Weg durch die Erzihlung legt dieses Defizit of-
fen und revidiert es programmatisch. Am Ende
ist der ritterliche Held ein rex iustus et pacificus,
in anderen Texten wird er sogar zum rex Chris-
tianus (<Wigaloip). Zu seiner Leittugend ist die
mdze geworden — der mal-haltende Ausgleich
widerstreitender Anspriiche und Interessen.

— Fir Handlungsdynamik sorgen im Artusroman
zwei Impulse: Jenseits des Hofes, oft auch diesen
erfassend (die arthurische Idealitit zeigt nicht sel-
ten Risse), existiert eine Gegenwelt, in der ho-
fische Normen nichts gelten, wo unmdze, Ver-
rat, Gewalt oder Verfiihrung zuhause sind. Dort
findet der arthurische Ordnungsstifter sein Be-
wihrungsfeld: Er befreit Gefangene, rettet miss-
handelte Frauen, besiegt Ungeheuer oder Usur-
patoren. Daneben werden innere Konflikte zum
Handlungsausloser. Erec, Iwein, und noch fol-
genreicher Parzival, verlieren schuldhaft ihren
ethisch-gesellschaftlichen Status oder die Liebe
ihrer Dame und sind gezwungen, sich im erneu-
ten Auszug zu rehabilitieren.

Die germanistische Forschung prigte fiir diesen

Befund den Begriff des Doppelwegs. Zwischen-

zeitlich durchaus auch kritisch kommentiert, be-

gegnet dieser in Handbiichern und Priifungsge-
spraichen noch immer fast inflationdr und weckt
vielfach den Eindruck, man habe in ihm so etwas
wie den Schliissel zum Verstindnis des hofischen

Romans in der Hand. Nichts ist irriger, weshalb

hier ein kurzer Exkurs angezeigt scheint: Idealty-

pisch findet sich eine Art Doppelweg (samt zi-
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surierender Krise) nur im <Erec, wobei der Be-
fund an sich noch nichts iiber seine interpretatori-
sche Relevanz aussagt. Die anderen Texte (schon)
Chrétiens und Hartmanns weichen nicht uner-
heblich von der Struktur des Gattungserstlings ab
— der «Yvain/Iwein> kennt keine Zwischen- und
Schlusseinkehr am Artushof und hat mit Laudines
Brunnenreich ein konkurrierendes Zentrum, im
«Cliges», Lancelov und Perceval liegen die Din-
ge noch komplizierter (wobei letzterer, wie Wolf~
rams <Parzival, schon dadurch aus dem Rahmen
fallt, dass er zwei Helden und damit zwei parallele,
mehrfach sich kreuzende Wege hat: ein Doppel-
weg ganz anderer Art also). Uberhaupt nicht taugt
das Doppelwegschema zur Erfassung der paradig-
matischen Poetik (so W. Haug) der sogenannten
spiten> Artusepik: De facto zeitgleich mit Wolfram
einsetzend, brachte diese signifikant andere Verfah-
ren hervor, die die Symbolstruktun gegentiber ei-
nem a priori idealisierten Helden und einem addi-
tiven Stationenweg durch immer hybridere Gegen-
welten zurlickdringen. Die Texte halten zwar wei-
ter am Grundmuster der Aventiurefahrt (Queste)
fest, kennen aber keine Krise», die einen zwei-
ten Auszug des Helden notwendig machte (wo es
scheinbar Vergleichbares gibt wie im Wigalois,
bleibt die Analogie oberflichlich). An die Stelle
des Dreischritts Aufstieg-Krise-Wiederaufstieg tritt
in diesen Texten eine dem neuen Heldenkonzept
korrespondierende, letztlich infinite Klimax: Die
Aventiuren werden immer gefihrlicher, magischer,
monstroser und wiirden auch den stirksten, tap-
fersten, reflexions- und krisenlosesten aller Hel-
den vor Uberlebensprobleme stellen, verfligte die-
ser nicht tiber Magie, Reliquienzauber und ande-
re situationsadiquate Mittel. Eben daraus erwichst
die spezifische Spannung des Lanzelet,, (Wigalois»,
Danieb oder der «Crone». Im Daniel gelangte
wohl tiberhaupt nur deshalb die véllig unarthuri-
sche List in die Rolle einer problemlosenden Tu-
gend (wobei Parodieverdacht naheliegt, zumal der
dem Daniel nachgestaltete «Garel des Pleier genau
hier korrigiert).

Neben der Artusepik bilden die Gral- und die
Tristanromane je eigenstindige Traditionen inner-
halb der bretonischen matiére. Auch sie weisen
stofflich in die keltische Mythologie zuriick und
sind dem Artusstoff «ngesippt: Tristan und Par-
zival gehéren zur Tafelrunde, der Hof Konig Ar-
tus’ ist das Pendant (und der Gegenpol) zur Grals-
ritterschaft und unterstiitzt den im Exil weilen-
den Tristan bei einem seiner Riickkehrabenteuer
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zu Isolde (<Wolfsfallenepisode)). Wolframs R oman
iiber Parzival, den Sucher und Erloser der Grals-
gemeinschaft, fand Fortsetzungen im dLohengrin
(um 1285) und ging in die groBen Summen> des
Gralsstoffes, Albrechts Jingeren Titurel (um 1275)
und den Rappoltsteiner Parzifal (1336), ein. An
der Schwelle zur Neuzeit gelangte er auch in den
Druck (StraBburg 1477). Gottfrieds von StraBburg
(Tristanr-Torso wiederum wurde zweimal fortge-
setzt (Ulrich von Turheim, Heinrich von Freiberg),
musste aber in der spitmittelalterlichen Rezeption
wieder dem ilteren, ideell und konzeptionell darme-
ren (Tristrant Eilharts von Oberg aus den 1170er
Jahren weichen. Dieser, in einer Prosafassung 1484
gedruckt und seither als sogenanntes Volksbuch>
verbreitet, hielt den Stoff, von Episodenerzihlun-
gen abgesehen, bis in die Neuzeit prisent.

Die im 12./13. Jh. entstandenen Romane der
matiere de Bretagne galten der Forschung und Li-
teraturgeschichtsschreibung erwihntermallen stets
als Hohenkamm <hofischen> Erzihlens, was nicht
nur den z.T. hochadligen Mizenen und Primirpu-
blika geschuldet ist, sondern auch auf die ddeo-
logie> abzielt, die sie propagieren oder in kom-
plexer Handlungs- und Erzihlregie ausverhan-
deln. Thre Helden entwickeln tiber die kriegerisch-
gefolgschaftlichen Qualititen der antiken Heroen
und germanischen Recken hinaus ein integrati-
ves, Binnengrenzen nivellierendes Standesbewusst-
sein (eben dafiir steht das Sinnbild der Tafelrunde),
ethische und musisch-intellektuelle Kompetenzen
sowie ein neues, genuin literarisches Ideal des Um-
gangs zwischen Mann und Frau, das komplemen-
tir auch der zeitgendssische Minnesang diskutiert.
Selbstbeherrschung (zuhf), Mal und Ziel (mdze),
hofische Geselligkeit (vroide), Freigebigkeit (milte),
Barmbherzigkeit (giiete, erbermde) und Aufrichtig-
keit (friuwe) heiBen die immer wieder postulierten,
doch auch problematisierten Normen. Dabei zei-
gen gerade die von der Mit- und Nachwelt kano-
nisierten Hauptvertreter der matiére, Wolframs Par-
zivab und Gottfrieds «Tristary, ungeschont auch die
Grenzen des neuen Heldenideals und die Anfecht-
barkeit der postulierten Werte — dhnlich illusions-
los tun dies um 1200 von anderer stofflicher Warte
her nur der (Reinhard Fuchs), das (Nibelungenlied>
und der «Willehalm». Neben den planvollen drrita-
tionssignalen> der histoire trigt dazu in beiden Fillen
der durchgingig ambiguisierende Erzihler bei, der
sein Verfahren teils direkt in die Handlung tiber-
setzt und dadurch eine hybride Stimmenvielfalt er-



zeugt (man vgl. nur die intendierten Unklarhei-
ten um den Gral und Trevrizents Unzuverlissigkeit
im <Parzival oder die Petitcreiu-Episode im (Tris-
tamw), teils diskursiv reflektiert (vgl. bei Wolfram das
Elsterngleichnis und die Poetik des (Hakenschla-
gens; mit anderen Mitteln erzielt der Publikums-
diskurs bei Gottfried eine dhnliche Wirkung). Im
Parzival vollzieht sich der Wiederaufstieg des ers-
ten Helden (der zweite ist Gawein) nach seiner
schuldhaften Krise> nicht mehr im Bereich ritterli-
cher Aventiure, sondern als anthropo-theologischer
Erkenntnisprozess abseits der Artuswelt. Im <Tris-
tan> werden die (schon in der Stofflogik liegen-
den) Paradoxien noch schirfer auf die Spitze ge-
trieben: Hofisch-religiose Werte, die die Artusepik
sonst zur stindischen Norm und zum Identititan-
gebot (v)erklirt: Ehre, Treue, Hofesfreude, Herr-
schaft, MaB3 und Ziel, die eheliche Liebe und das
Gefallen» vor Gott und der Welt, geraten heil-
los in die Defensive, sehen sich durch eine sub-
versive Erzihlregie von der falschen Seite vertre-
ten und damit negativiert. Der (stofflich vorgege-
bene) Ehebruch in Permanenz wird nirgends als
Verstof3 gegen die ethische oder feudale Ordnung
problematisiert: Nicht er ist unmoralisch, so insi-
nuiert es die Erzihlung, sondern die Intrigen und
Winkelzlige der Hofpartei, die ihm auf die Schli-
che kommen, ihn verhindern will — und natiir-
lich Markes lieblose Ehe, der eine chelose, gar ehe-
briichige Liebe allemal vorzuziehen ist. Ambiguitit
wird hier zum Formprinzip: So wie das Hiindchen
Petitcreiu, das der verbannte Tristan seiner Ge-
liebten zum Trost und Zeitvertreib nach Cornwall
schickt, je nach Betrachterstandort bestindig seine
Farbe wechselt, so nehmen hofische Leitkategorien
wie Liebe, Wahrheit oder Religion, Leitrituale wie
Jagd, Wallfahrt oder Ordal, Leitfiguren wie Tristan,
Isolde oder Marke und nicht zuletzt die Leiturteile
des Erzihlers eine stets wechselnde, nie eindeutig
zu bestimmende Farbe an. Die kristalline Klarheit,
die Gottfried seinem Vorbild Hartmann nachrithmt
und die auch seinen Stil bestimmt, lisst in bemer-
kenswerter Konsequenz sein Erzihler vermissen —
und ebendies zeichnet ihn und den Autor aus.

En passant sei der Blick noch auf den produk-
tions- und rezeptionsisthetischen Kontext gelenkt,
der derart subtile Erzihlverfahren erst ermoglich-
te. Die Texte, die die hofischen Werte und Qua-
lititen etablierten, propagierten, zunehmend auch
problematisierten, ja dekonstruierten, profitierten
im 13. Jh. von einem zuvor nicht gekannten Mal3

an literarischer Verflechtung und Verdichtung. Ers-
te Umrisse eines Literaturbetriebs zeichnen sich ab,
etwa im Sprechen der Dichter iiber Dichtep, in
Literaturkatalogen, inszenierten Fehden und einer
Unzahl an intertextuellen Beziigen. Medial gin-
gen sie mit der Herausbildung einer iiberregiona-
len Dichtersprache> einher, die die dialektale Her-
kunft der Verfasser zwar nicht verbarg, aber den
Rezeptions- und Wirkungsradius zu weiten ver-
mochte. Die Epiker nahmen Mal aneinander, ver-
glichen verschiedene Versionen des neu zu erzih-
lenden Stoffs, tibten Quellenkritik, arbeiteten in
Wiirdigung oder Ablehnung Dritter ihre eigene
Asthetik und Kunstethik aus (so namentlich Gott-
fried). Die Hofe, ab Mitte des 13. Jh. verstirkt auch
stadtisch-patrizische Kreise, boten solcherart Aus-
tausch, Beeinflussung und Begegnung die nétigen
Foren: 1184 trafen romanische, deutsche und la-
teinische Dichter auf einem nicht zuletzt deshalb
berithmten Mainzer Hoffest Kaiser Friedrichs I.
(Barbarossa) zusammen, zwischen 1190 und 1217
initiierte der Thiiringer Hof mehrere Chanson-
und Antikenepen, forderte Minnesang und Sang-
spruch; die Braunschweiger, Wiener, Prager Ho-
fe und der staufische Konigshof taten frither oder
spater desgleichen, und stidtisch-niederadlige Mi-
lieus zogen nach. All dies sind nur Momentauf-
nahmen eines literarischen Aufschwungs, der die
Publikumsanspriiche sukzessiv steigerte, produkti-
ve Stoff- und Gattungstraditionen anstie3 und sich
kontinuierlich selbst reflektierte. Fast alle spiteren
Artusdichter wiirdigten Chrétien und Hartmann
als ihr Vorbild, die Gralsdichtung und manch ande-
res bis zum (Wartburgkriegy und «Gottweiger Tro-
janerkrieg sippte sich an Wolfram an. Auch spite-
re Epiker entfalteten eine vergleichbare Wirkung:
Rudolf von Ems bot dem spithofischen Roman
mit seinem «Willehalm von Orlens ein populires
neues Modell, Konrad von Wiirzburg fiihrte fast al-
le epischen Stoftf- und Genretraditionen zu virtuo-
ser Vollendung — mit der signifikanten Ausnahme
des Artusromans, dessen Zeit um 1270 im Deut-
schen bereits abgelaufen war.

[Texte] Eilhart von Oberg, (Tristrant (um 1170?); Hart-
mann von Aue, Ereo, dwein> (um 1185 bzw. 1200); Wolf~
ram von Eschenbach, Parzivab, Titurel (um 1205/15); Gott-
fried von StraBburg, (Tristan> (Torso, um 1210; Fortsetzun-
gen Ulrichs von Tirheim und Heinrichs von Freiberg, um
1230 bzw. 1280/90); Wirnt von Grafenberg, (Wigalois» (um

1220); Stricker, MDaniel (um 1220); Heinrich von dem Tiirlin,
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«Créne> (um 1230); Ulrich von Tirheim (und Konrad Fleck?),
Clies (fragm., um 1230); Wigamun (um 1250); Pleier, «Ga-
reb, (Meleran, (Tandareis und Flordibel (1260/80); Kon-
rad von Stoffeln, «Gauriel von Muntabel> (1300); verschiede-
ne Artusroman-Fragmente (13. Jh.); Albrecht, Jiingerer Ti-
tureb (1260/70); Lohengrin (um 1285); Wisse/Colin, Rap-
poltsteiner Parzifal (1336); Ulrich Fietrer, Buch der Aben-
teuep (darin strophische Bearbeitungen mehrerer Artusstof-
fe, 1473/87); Dietrich von Hopfgarten, (Wigelis> (fragm., 15.
Jh.); Widuwile (idd., 15. Jh.). — [Prosen] Prosa-Lancelot
(1215/50); Ulrich Fietrer, Prosa-dLanzelot (um 1467); (Tris-
trant und Isalde> (Dr. 1484); (Wigoleis vom Rade> (Dr. 1493).

Ausklang der Versepik um 1300

Bei allem Wandel, allen innersystemischen Ver-
schiebungen (die, wie zuletzt schon angedeutet,
seit dem spiteren 13. Jh. vor allem auf Kosten
des fiktionalen Artusromans gingen) blieb die Ge-
schichte der erzihlenden Genres im Rahmen der
umrissenen matiéres bis um 1300, und im Bereich
der deutschen Heldenepik noch dariiber hinaus,
ihren Anfingen verpflichtet. Rudolf und Konrad,
Berthold von Holle, Ulrich von Etzenbach und
(mit Einschrinkungen, was das dominant kleine-
pische (Euvre angeht) der Stricker, um nur die
quantitativ und qualitativ herausragenden Namen
zu nennen, setzten etablierte generische Traditio-
nen wie die Karls- und die Antikenepik fort, ex-
perimentierten zugleich innovativ mit neuen poe-
tologischen Moglichkeiten (gebliimter Stil, hybri-
des Erzihlen) und bereicherten das generische Re-
pertoire um neue Plotmuster und Stoffe. All dies
geschah in explizitem Riickbezug auf das Erbe
der Tradition; einschligige Dichter-, Helden- und
Stoftkataloge reichen von Gottfried von Stra3burg
iiber Rudolf von Ems bis Johann von Wiirzburg.
Als verbindender Grundzug der um 1300, mithin
nach dem Tod Konrads von Wiirzburg (1287) ent-
standenen Romane, nach denen diese Kontinuitit
abbricht, lisst sich die von Rudolf von Ems ein-
geleitete Riickwendung zum Historischen nam-
haft machen, mithin eine Wiederanniherung an
die vorhéfischen Urspriinge unter freilich deut-
lich verinderten stil- und rezeptionsgeschichtli-
chen Primissen. Hierher gehéren namentlich Ul-
richs von Etzenbach «Wilhelm von Wenden> (um
1290), der anonyme Reinfried von Braunschweig
(nach 1291), Heinrichs von Neustadt bereits er-
wihnter Apollonius von Tyrlant (um 1306), Jo-
hanns von Wiirzburg Wilhelm von Osterreichs
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(um 1314), der anonyme <Friedrich von Schwa-
ben> (zwischen 1314 und 1464) und der Lohengrin
eines Nouhsius (um 1289). Die «Gralssummen»
des Jiingeren Titurel (1260/70) und des Rappolt-
steiner Parzifab (1336) stehen dieser Romangruppe
nicht nur zeitlich, sondern auch in ihrer hybriden,
stoffenzyklopidischen Faktur nahe.

Die Referenzpole der, verlegenheitshalber und
wenig distinkt, bislang meist als Minne- und Aven-
tiureromane> bezeichneten Textreihe liegen frii-
her: Herzog Ernst und Konig Rothep, allen
voran aber Rudolfs von Ems tiberlieferungsstar-
ker <Willehalm von Orlens, daneben vielleicht
Konrads von Wiirzburg Engelhard> und Partono-
pier und Meliup prigten das neue Profil. Es sind
drei konzeptionelle Symptome, die in je unter-
schiedlicher Kombination und Gewichtung die ge-
nannten Texte verbinden (M. Herweg): eine auf
vielen Ebenen wirkende Hybridisierung, die ober-
flichlich als Strukturverlust und Auflosung kla-
rer Gattungs- und Protagonistenprofile erscheint;
ein Trend zur Enzyklopddisierung als Funktionsaus-
weitung der Didaxe zu umfassend polyhistorischer
Orientierung und Wissensvermittlung, deren Ve-
hikel hiufig das Reiseschema wird; die historische
Aufwertung der Fiktion durch genealogisch-regionale
und/oder heilsgeschichtlich-universale Beziige. In
ihrem Zusammenspiel schaffen diese Symptome
«Anschlufiwelten> in bewulter Interferenz mit ge-
gebenen Welten der Vergangenheit und Gegen-
wart» (C. Kiening).

Indem die Autoren souverin tiber die Moglich-
keiten, Experimente und Formtypen der vergan-
genen anderthalb Jahrhunderte Gattungsgeschich-
te verfiigten und das Ererbte reflektiert durchspiel-
ten, wurden die Romane um 1300 gleichsam zu
einer summa ihrer Gattung. Dies impliziert eine be-
merkenswerte Vielfalt an Sinnbeziigen und Aus-
sageintentionen, woflir der monumentale Umfang
einiger Texte nur ein Indiz ist: Kontrir zur stoffli-
chen Konzentration, (relativen) Kiirze und Struk-
tursymmetrie (bele conjointure) Chrétiens und sei-
ner deutschen Bearbeiter weiten sich vor allem im
Reinfried, Apollonius und Wilhelm von Os-
terreichy, doch selbst im vergleichsweise kurzen
und transparent strukturierten <Wilhelm von Wen-
den> oder dLohengrimw, Parallelgeschichten eines
getrennten Paars, einer Familie, eines abwesenden
Fiirsten und seines Verbands zu komplex ausein-
anderstrebenden Weltentwiirfen, die keinen inter-
pretatorischen Ruhepol mehr bieten. Die Mir-
chenlogik> des Artusromans, die religiose Wahrheit



der Legende und die historische Authentizitit der
Chanson de geste gehen dabei irritierende Symbio-
sen ein und verwischen feste stofflich-generische
Konturen. Solche Interferenzen, wie tiberdies die
konstante Offaung der historisierenden Fassade auf
surreal-mirchenhafte Zwischen- und Binnenriu-
me, schufen Spannungen, die auch der Erzihlerdis-
kurs nicht auflésen kann, weil er stindig in Selbst-
widerspriiche oder in Unvereinbarkeiten mit dem
Erzihlgeschehen gerit — dies aber mitnichten aus
epigonalem Unvermdégen der Autoren, sondern als
bewusst gesetzter Reflexionsappell an versierte, an-
spruchsvoll gewordene Publika.

Stofflich-konzeptionelle Kontinuititen
im medialen Wandel:
Erzihlen im Ubergang zur Neuzeit —
mit einer selektiven Bilanz

Die Ausdifferenzierung der epischen Landschaft
um 1300 vollzog sich somit noch im Rahmen eines
Traditionsbewusstseins, das die (lingst kanonisier-
ten) Klassikep in topischem Gestus als unerreich-
bares, doch eben gerade deshalb verpflichtendes
Vorbild begrift. Johann von Wiirzburg verwendete
in diesem Zusammenhang das Bild des Ahrenlesers
auf lingst abgeerntetem Feld. Von einem Bruch
dieses Bewusstseins, und damit einer generischen
Zisur, lisst sich erst fiir die Folgezeit sprechen,
was analogen Befunden im Bereich der Lyrik ent-
spricht: Noch im ersten Drittel des 14. Jh. endet
die produktive Phase des hofischen Versromans (ko-
piert und rezipiert wurden zumal die Klassikenr
weiterhin), um einige Jahrzehnte lang der Univer-
salchronistik die Fithrung unter den groBepischen
Genres zu iiberlassen. Im zeittypischen Drang nach
Verbindlichkeit hatte diese gegeniiber dem auf Re-
historisierung bedachten Roman, an dessen Errun-
genschaften sie formal, narrativ und konzeptionell
bewusst ankniipfte, einen wesentlichen Vorzug: Sie
vermittelte biblisch fundierte und biblisch tiber-
priifbare Wahrheit.

Sofern man unter Kontinuititsbewusstsein>
mehr als nur stofflichen Traditionalismus ver-
steht, nimlich die poetologische Selbstvergewis-
serung aus der Vergangenheit, Selbstansippung an
sie und Fortflihrung ihrer formaldsthetischen Usan-
cen, geht mit der (was die Heldenepik betrifft: re-
lativen) gattungsgeschichtlichen Liicke ab 1330/40

ein Kontinuititsbruch einher. Als isolierte Ausnah-
me fillt Heinrich Wittenwilers Ring> (um 1410)
in diese Liicke, ein enzyklopidisches Weltgedicht,
komisch-schwankhaftes Lehrwerk und Sammelbe-
cken unterschiedlicher Stoff- und Erzihltraditio-
nen zugleich, dessen geringe zeitgenossische Uber-
lieferung und Wirkung seiner modernen Hoch-
schitzung merkwiirdig kontrastiert. Der Ring
lisst sich keiner einschligigen matiére zuweisen,
kompositorisch auch kaum dem seit Strickers Pfaf-
fe Amis fassbaren zyklischen Schwankroman ver-
gleichen, in dessen Bahnen wiederum spiter mit
groBem Erfolg der Eulenspiegel und das Lale-
buch> (bzw. die ihm folgenden Schildbiirgen) tra-
ten.

Jenseits solcher Ausnahmen und nach der pro-
duktionsseitigen Liicke prisentieren sich das 1s.
und 16. Jh. als gattungsgeschichtliche Sattelzeib:
Vor allem stofflich kniipfen viele Romane noch
an Uberkommenes an, doch ist die Geltungskraft
eines allgemein anerkannten Kanons gebrochen,
sind die poetologischen Bande zu Griinder- und
LeitgroBen wie Hartmann, Wolfram und Konrad
gekappt. Das epochentypisch Neue zeigt sich pri-
ma vista in der verinderten Form: Sie wird fir
die Gattung von nun an zur Norm (von Prosa-
roman> zu sprechen ist spatestens seit dem 17. Jh.
so unnétig wie tautologisch). Der Ubergang zur
Prosa ist aber mehr als nur eine Formfrage; er ist
eine poetologische Entscheidung. AuBer Acht las-
sen kann man hier das Verdikt ilterer Literaturhis-
toriker, die in der Prosa die Abbreviatur vorgeb-
lich niichtern-biirgerlicher Weltsicht und ein Ver-
fallsindiz sahen (nicht ganz konsequent wurde dann
gerade das Verfallsprodukt auch zum Keim des ro-
mantischen Volksbuchs geadelt). Tatsichlich hat-
te der Formwandel komplexere Ursachen, wobei
dem spitmittelalterlichen Ubergang vom Horen
zur privaten Lektiire eine Schliisselrolle zukommt.
Der Vers <iberlebter das Spatmittelalter im Bereich
der Epik hauptsichlich dort, wo weiterhin kollek-
tive Rezeption angestrebt (z.B. bei Ulrich Fiietrer)
oder bewusst an verbindliche Gattungstraditionen
angekniipft wurde (z.B. in der Heldenepik; vgl.
J.-D. Miiller). Begiinstigt wurde die Prosa durch
den revitalisierten Wahrheitsanspruch der Gattung:
Die gebundene Rede hatte sich, auch wenn sie
in diesem Zusammenhang stets nur ein Argument
unter anderen war, schon im Mittelalter wieder-
holt dem Verdacht ausgesetzt gesehen, die Wahr-
heit zu verfilschen. Die Bibel und die lateinische
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Chronistik stellten dagegen die Norm wahrheits-
konformer Vertextung vor Augen, und an ihr ori-
entierte sich nun auch der Roman. Im Wechsel
zur Prosa liegt insofern ein bewusster Rekurs auf
die ur-anfingliche Legitimation epischen Erzih-
lens aus der historia (s.0.). Mit der formalen gingen
denn auch weitere <MafB3-Nahmen> einher: Vorbe-
reitet durch Kurzredaktionen hofischer Epik, wur-
den Kiirze (brevitas), nichtartifizielle Rede und ein
dem ordo naturalis und der summa facti verpflichteter
Erzihlstil zum neuen narrativen Ideal.

Damit war der Bruch mit dem ausklingenden
Versroman nun in der Tat vollzogen, hatten die
spathofischen Meister um 1300 den hochsten Aus-
weis ihrer Kunst doch gerade darin gesehen, die 4s-
thetischen Errungenschaften der Gattung zu sum-
mieren und in einer Poetik des Bliimens, der
Selbstreferenzialitit und des hohen Stils virtuos zu
iberbieten. Das markant gewandelte Traditions-
verhalten machen die im Ubergang zur paratextu-
ellen Vorrede befindlichen Prologe, vor allem aber
die mit dem Buchdruck autkommenden Titelfor-
meln explizit: dkurtzlich (zuo lesen) begegnet als in-
flationires Signalwort, und die als Gattungsbegriff
duBerst vage Kennung Histori oder Historia indiziert
das dahinterstehende Selbstverstindnis.

Bis in die 1970er Jahre bot die Editions- und For-
schungslage zum frithneuhochdeutschen Prosaro-
man ein relativ liickenhaftes Bild. Von namhaften
Titeln wie Thiirings von Ringoltingen ursprungs-
mythischer Melusine> (1456) oder dem um Geld,
Gliick und Gewalt kreisenden anonymen Drei-
generationenroman Fortunatus (1509) abgesehen,
war das epische Feld vielfach miBig erschlossen
(der einschligige Band im Rahmen der Literatur-
geschichte von de Boor/Newald von H. Rupp of-
fenbart Schwerpunkte wie Liicken). Die dadurch
mitbedingte Selektivitit des Blicks verftihrte mit-
unter dazu, das Neue, Moderne oder auch nur in
die Moderne Weisende der Texte allzu stark zu be-
tonen. Dagegen lisst sich heute die Januskopfigkeit,
die der Epoche zwischen Gutenberg und Luther
insgesamt eignet, auch auf die epische Produkti-
on der Zeit beziehen: Frithneuzeitliches Erzihlen
steht noch immer in vielfiltigen mediaevalen Be-
ziigen und kappt zugleich markante mediale, so-
ziale und isthetische Traditionen. Was die Zisuren
angeht, sind erganzend zum oben (mit Blick auf das
Traditionsbewusstsein) bereits Vermerkten nur we-
nige Stichworte aufzurufen: Der prozessuale Me-
dienwechsel von der (im Spiatmittelalter auch im
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Bereich der Epik bereits zunehmend rationalisier-
ten, vgl. die Lauber-Werkstatt in Hagenau) Hand-
schriftenkultur zum Druck begiinstigte die Genese
eines Buchmarktes, der regionale, mit quantitativ
zunehmender Schulbildung allmahlich auch sozia-
le Grenzen relativierte. Die Entwicklung institu-
tionalisierter Verwaltungsformen lie neue schrift-
kompetente Schichten entstehen, die sich als An-
reger, Autoren und Rezipienten in den Litera-
turbetrieb einklinkten (Sekretire, Juristen, Beam-
te etc.). Reformation und Glaubensstreit schlie3-
lich trugen im 16. Jh., inmitten der Entwicklungs-
geschichte des frithnhd. Prosaromans, aber schon
nach der in unserem Kontext einschligigen Zeit-
grenze, zu einer massiven Expansion und Plurali-
sierung der Literaturproduktion bei, wobei sich al-
lerdings die groBepischen Genres vergleichsweise
konservativ und verinderungsresistent zeigen: Zur
politisch-polemischen Auseinandersetzung taugten
sie kaum, und auch fiir religidse Anliegen lagen
prignantere, oft auch neue Textsorten niher.

Ein letzter Blick soll den Epochenbogen mit ei-
nigen Schlaglichtern schlieBen, die vom Ende her
noch einmal — bewusst selektiv — das spezifisch me-
diaevale Erbe fokussieren. Im Erzihlrepertoire um
1500 sind grofe mittelalterliche Sujets nach wie
vor auffillig prisent (Tristrant, Wigalois/Wigoleis,
Herzog Ernst, Wilhelm von Osterreich, Helden-
biicher und Chansonadaptationen), als Frithdrucke
sogar weiter verbreitet als je zu hofischen Zeiten —
indes eben nur noch als Sujets, denn mit dem Weg-
fall des gemeinschaftsgebundenen und -stiftenden
Vortrags war nicht nur der Vers, sondern auch die
spezifische Erzihlinstanz obsolet geworden. Doch
es gibt auch da Ungleichzeitigkeiten, funktions-
los gewordene Reminiszenzen der Vortragspraxis
hielten sich in manchen Texten noch lange. So-
dann: Im Jahr 1500 regierte mit dem Habsbur-
ger Maximilian I. ein hochadliger Mizen, Autor,
iiberdies Gegenstand epischer Dichtung, der die
elitir-hofische Tradition ganz im Stil eines Her-
mann von Thiiringen einerseits fortfithrte (Auftrag
zur groBten und spitesten Sammelhandschrift mit-
telalterlicher Epik, dem <Ambraser Heldenbuchy,
ab 1504), andererseits und zugleich ins neue Me-
dium des Drucks tiberftihrte (das autobiographisch
inspirierte «Gedechtnus-Werk des Kaisers). Eher
mediaeval-konservierende Phinomene stellen auf
den ersten Blick auch die handschriftlichen und
gedruckten Heldenbiicher in ihren altiiberliefer-
ten Strophenformen dar, und auf hoherem Form-



niveau gilt dhnliches fiir Ulrich Fiietrers Erzihl-
werk am Miinchner Herzogshof, das die weitver-
zweigte Familie hofischer Romanstoffe in einen
vergleichbar monumentalen Zyklus zwang. Mehr
Kontinuitit als Wandel signalisiert schlieBlich auch
das manierierte Biicherinventar des Jakob Piite-
rich von Reichertshausen (um 1460), das inhalt-
lich wie formal zum Vergleich mit der ntichter-
nen Verlagsanzeige der Augsburger Offizin An-
ton Sorgs (1483) einlidt. Und selbst Reiseberich-
te und -erzahlungen verschlieBen sich bisweilen
noch an der Epochenschwelle den neuen Horizon-
ten der <ersten Globalisierung mit ihren Handels-,
Gesandtschafts- und Entdeckerfahrten, folgen statt-
dessen unbeirrt weiter den Logiken mittelalterli-
cher Orient- und Heidenkriegsepik — und bezeu-
gen so auch auf diesem Feld die Beharrungskraft
des Tradierten neben dem allenthalben um sich
greifenden Neuen. All dies sind gewiss Segment-
und Momentaufhahmen. Gleichwohl markieren
Rezeptions- und Anverwandlungsformen wie die-
se die langen Schatten mittelalterlicher Erzahlkunst
bis weit in die Neuzeit, wobei sich vom 16. Jh.
an immer mehr die Frage stellt, was dabei noch
Kontinuitit, was bereits Rezeption oder gar Re-
konstruktion mittelalterlichen Erzihlens ist (vgl.
M. Herweg/S. Keppler-Tasaki).
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Altere deutsche Sprache und Literatur: Gattungsfrage (StEx miindlich: Grund- und Uberblickswissen)

5. Heldenepik

Textbeispiel: Nibelungenlied

Das Nibelungenlied. Mittelhochdeutsch/Neuhochdeutsch. Nach der Handschrift B. Hg. von
Ursula Schulze. Ins Neuhochdeutsche Ubersetzt und kommentiert von Siegfried Grosse
(Reclams Universal-Bibliothek 18914). Ditzingen 2018.

1. Aventiure

Uns ist in alten meeren wunders vil geseit

von helden lobebezeren, von grdzer arebeit,

von fréuden, héchgeziten, von weinen und von klagen,

von kuener recken striten muget ir nu wunder hceren sagen. (C 1)

Uns wird in alten Erzahlungen viel Wunderbares berichtet

von beriihmten Helden, grof3er Mihsal,

von glucklichen Tagen und Festen, von Tranen und Klagen und
vom Kampf tapferer Recken konnt lhr jetzt Erstaunliches erfahren.

Sekundartext: Lienert, Elisabeth

Lienert, Elisabeth: Mittelhochdeutsche Heldenepik: Eine Einfiihrung (Grundlagen der
Germanistik 58). Berlin 2015, S. 9-29.
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Vorwort

Der vorliegende Band stellt die mittethochdeutsche Heldenepik in bewusst knap-
per Ubersicht dar. Im Zentrum stehen die mittelhochdeutschen Texte. Nur am
Rande bertcksichtigt sind friihmittelalterliche Sagenzeugnisse und andere europii-
ische Heldendichtungen. Neben den eigentlichen Heldenepen sind (nur in Bezug
auf die stofflichen Zusammenhinge) auch zugehbrige Heldenlieder und -balladen
einbezogen, im Einzelfall auch die mittelalterliche und frithneuzeitliche Rezepti-
on. Die neuzeitliche Rezeption ab dem [8. Jahrhundert muss dagegen aus Platz-
griinden ausgeschlossen bleiben. Gewihlt wird eine systematische Darstellung,
nicht zuletzt wegen der oft unsicheren Chronologie. Im einleitenden Kapite]
werden die Grundlagen skizziert: Gattungsprobleme und Gattungsmerkmale,
Stoffe und Texte im Uberblick sowie deren Entstchung wnd Uberlieferung.
Zentrale Kapitel gelten den einzelnen Stoffkreisen und Texten. Ein weiteres Kapi-
tel resiimiert {ibergreifende Erzdhlprinzipien und Deufungsaspekte der Gattung,

Die Heldenepik gehort zu den am intensivsten erforschten Bereichen der deutschen
Literaturgeschichte des Mittelalters. Das Buch kann sich daher auf eine denkbar
breite Forschung stiitzen, die das Literaturverzeichnis in notwendig strengster Aus-
wah!l dokumentiert. Besonders verpflichtet bin ich Joachim Heinzle. Ubersetzun-
gen Iehnen sich groBteils an die zitierten zweisprachigen Ausgaben an; Abwei-
chungen und Ubersetzungen von Zitaten aus einsprachigen Editionen stammen
von mir. Knappe Literaturhinweise am Ende der Kapitel erdffnen erste Zugiinge
zur Forschung. Auf Anmerkungen wird entsprechend den Reihengrundsiitzen aus
Grinden der Lesbarkeit verzichtet. Ausgangspunkt fiir die Darstellung sind meine
Vorlesungen und Veriffentlichungen zur Heldenepik.

Fiir die Aufnahme des Bandes in die ,,Grundlagen der Germanistik™ danke ich den
Reihenherausgebern; fiir Rat und Hilfe bei der Drucklegung Frau Verena Haun und
Frau Dr. Carina Lehnen vom Erich Schmidt Verlag Berlin; fiir Unterstlitzung bei der
Literaturrecherche und -beschaffung, beim Korrekturlesen und bei der technischen
Einrichtung des Manuskripts Frauke Schumacher, Katrin Schumacher, Vera Stoll-
berg, Giinter Lienert und insbesondere Tris Belz. Dank gilt auch zahlreichen Kolle-
ginnen und Kollegen fiir kritische Diskussion meiner Beitrige sowie den Mitar-
beiterinnen meiner Editionsprojekte und nicht zuletzt den Studierenden in meinen
Lehrveranstaltungen zur mittelhochdeutschen Heldenepik fiir vielerlei Anregun-
gen und Kritik.

Bremen, im Januar 2015 Elisabeth Lienert
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1.  Grundlagen

1.1 Was ist Heldendichtung?

Heldenepik ist eine Gattung der Weltliteratur; ihre prominentesten europdischen
Vertreter sind Homers ‘Iias’ und ‘Odyssee’ (8./7. Jahrhundert v. Chr.), die alt-
franzdsische ‘Chanson de Roland’ (um 1100) und das mittelhochdeutsche ‘Nibe-
lungenlied’ (um 1200). Die Begriffe Heldenepik und der iibergeordnete Terminus
Heldendichtung wurden von der necuzeitlichen Literaturwissenschaft geprigt,
abgeleitet aus dem Begriff ,Held” (altsichsisch/althochdeutsch helid ‘Mann,
Krieger”),

Idealtypisch erzihlt Heldendichtung von Ereignissen aus dem sogenannien heroic
age (Chadwick 1912}, einer kriegerisch bewegten, geschichtlich folgentrichtigen
heroischen Frithzeit, in der sich die jeweilige Gemeinschaft konstituiert oder kon-
solidiert. Fiir die Germania ist das die Viélkerwanderungszeit (vom Hunneneinfall
in das Gotenreich um 375 n. Chr, bis zum Einfall der Langobarden in Oberitalien
568 n, Chr.), die Periode, in der das westrdmische Reich unterging und die
Reichsbildungen germanischer Stimme begannen. (Das heroic age der griechi-
schen Antike ist die Zeit des Trojanischen Kriegs, wohl wm 1200 v. Chr., das der
altfranzosischen Heldenepik die Karolingerzeit, das der altspanischen die Zeit der
Reconquista, der Riickeroberung der maurisch beherrschten Teile der iberischen
Halbinsel durch die Christen.) Stoffe, mindestens Figuren aus dem heroic age sind
gattungskonstitutiv selbst noch fiir mittelhochdeutsche Heldenepen,. die mehr als
ein halbes Jahrtausend nach den vélkerwanderungszeitlichen Ereignissen auf das
Pergament gelangten.

Getragen wird heroische Uberlieferung vom Kriegeradel, der die Erinnerung an
die Helden der Vorzeit lebendig hélt und zugleich in den Helden Identifikations-
muster {ir die eigene kriegerische Lebensform vorfindet. Der Held reprisentiert
den Idealtypus des Adelskriegers und vertritt die Werte der Kriegeraristokratie in
exzeptioneller Weise. Ein Held ist ein das Maf3 des Gewohnlichen tiberragender
Mensch von auflerordentlichen Fahigkeiten und auflergewGhnlichem Einsatz,
Stdrke und Tapferkeit ermbglichen ihm, auBerordentliche Taten zu vollbringen,
aus denen thm Ruhrn erwidchst. Lebensform des Helden ist die (kriegerische) Tat,
seine Lebensnorm die Ehre; er setzt sein Leben aufs Spiel und verliert es oft.
Seine Heldentaten bestehen meist in kriegerischen Auseinandersetzungen mit
gegnerischen Kdmpfern und Heeren oder mit Wesen einer bedrohlichen Ander-
welt. Vielfach (nicht immer) wird der Held zum Retter seiner Gemeinschaft, fun-
giert ¢r als deren bewundertes Leitbild. Moralisch vorbildhaft ist sein Handeln
jedoch hiufig nicht; auch Grausamkeit und Riicksichtslosigkeit, Verrat und Mord




1. Grundlagen

sind {gerade in Heldensage und Heldendichtung der Germania) an der Tagesord-
mung. Selbstméchtigkeit, Selbstbehauptung und Exorbitanz (Auferordentlichkeit)
des Helden (von See) sprengen alle Normen, entsprechen aber anscheinend min-
destens im Frithmittelalter zugleich auch kriegeradligem Selbstverstindnis und
damit sozialen Werten einer Kriegeradelsgesellschaft; noch die hoch- und spétmit-
telalterlichen Texte lassen eine Faszination durch auBergewdhnliche Helden und
das Normalmaf} Gbersteigende Taten erkennen.

Frzihlungen aus dem heroic age wurden urspriinglich (und iiber Jahrhunderte
hinweg) miindlich Uberliefert, als ungeformte Prosaerzihlungen und poetisch
geformt. Die Gesamtheit heroischer Uberlieferung wird auch als Heldensage
bezeichnet (von See 1971/21981); Heldendichtung ist poetisch gestaltete heroische
Uberlieferung. In der Schriftlichkeit hat die heroische Uberlieferung der Germania
zundchst nur indirekte Reflexe hinterlassen: Anspielungen auf Sagen in der latei-
nischen Historiographie und geistliche Polemik gegen die weltliche miindliche
Dichtung (z.B. im ‘Annolied’, einer Geschichtsdichtung der 1080er Jahre). Hel-
dendichtung ist zundchst nicht firr die schriftliche Aufzeichnung bestimmt. Als
gemeingermanische Instanz belegt ist der Singer (altenglisch, auch alt- und frith-
mittelhochdeutsch Skop/skoph, altnordisch Skalde), der auch Heldenlieder vor-
tedgt. Durch Einhard, den Biographen Karls des Groflen (T 814), sind die Bemnil-
hungen des Kaisers um die Sammlung ,alter” Lieder bezeugt, doch ist seine
Heldenliedersamimlung (wenn es sie denn gegeben hat) verloren. Dichtungen aus
dem heroic age der Germania selbst sind nicht iberliefert. Aus dem européischen
Frithimittelalter sind nur ein Heldenepos (der altenglische ‘Beowulf’; Handschrift
um 975/1025) und einige Heldenlieder (auBerhalb des Altenglischen nur das alt-
hochdeutsche ‘Hildebrandslied’, aufgezeichnet um 830/840) erhalten. Heldenlied
und Heldenepos unterscheiden sich in Umfang und Erzéhlduktus. Die Kurzform
des Heldenlieds diirfte die dltere Form miindlicher heroischer Uberlieferung dar-
stellen. Die iltere Forschung nahm an, das Heldenepos sei durch Addition ver-
schiedener Lieder (Lachmann) oder durch Aufschwellung eines Liedes (Heusler)
entstanden. Miindliche Uberlieferung ist jedoch auch fiir umfinglichere Texte
mbglich. Zu den zentralen Formen Heldenlied und Heldenepos stellen sich (spi-
ter} Heldenballade und Heldenroman als Variationen. Heldenlieder enthélt auch
die ‘Lieder-Edda’ (aufgezeichnet um 1270); zur Heldenballade gehoren neben
nordischen Zeugnissen das frithneuhochdeutsche ‘Jiingere Hildebrandslied’ (vor
1459) und das niederdeutsche Lied von ‘Ermenrikes Ddt’ (liberliefert ab ca.
1540). Einige der mittelthochdeutschen Heldenepen werden wegen romanhafter
Zige gelegentlich als Heldenromane bezeichnet.

Die genaue Form miindlicher heroischer Uberlieferung im europiischen Mittelal-
ter ist nicht bekannt. Vorstellungen von méglichen Verfahren miindlicher Erzihl-
kunst vermittelt die theory of oral-formulaic compesition (oral poetry-Forschung;
Milman Parry, Albert Lord) aufgrund von Untersuchungen an der miindlichen
stidsiawischen Epik des 20. Jahrhunderts: Anhand eines Repertoires fester Hand-
lungsschablonen, Sprachformeln, Melodieteile konzipiert der analphabetische
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Singer (Guslar) die Dichtung fiir jeden einzelnen Vortrag neu. Nur die Grundli-
nien des Handlungsablaufs stehen fest; Details sind variabel. Oral poetry ist
miindlich, im Vortrag konzipierte Dichtung. Ihr Wortlaut ist unfest, die Textge-
stalt flieBend. Neben solch konzeptioneller, improvisierter Miindlichkeit ist fiir das
Mittelalter freilich auch mit memorierender Mindlichkeit (Reproduktion aus dem
Gedichtnis) und mit Uberlieferung in ungeformter Prosa zu rechnen. Die erhalte-
ne Heldenepik des europiischen Mittelalters ist nicht oral poetry; sie zeigt Spuren
von Oralitit (Sprachformein, Erzihlschemata), aber auch buchliterarische Einfliis-
se. Mittelhochdeutsche Heldenepik ist fir den (Sang-)Vorirag verfasst, aber sie
entsteht nicht erst wihrend des Vortrags.

Ausgangspunkt fiir heroische Uberlieferung der Germania ist die Geschichte:
Personen und Ereignisse aus dem hercic age; Mythos und Mirchen liefern allen-
falls sekundére Motive. Der historische Kern heroischer Uberlieferung wird je-
doch nicht in seiner Faktizitdt wiedergegeben, sondern regelhaft umgeformt nach
wiederkehrenden Prinzipien (vgl. Heinzle' 1987/1994): Komplexe historische
Ereigniszusammenhiinge, Konflikte und machtpolitische Motivationen werden
reduziert auf elementare menschliche Affekte, Motive und Konflikte: Goldgier,
Rubmsucht, Eifersucht, Mord und Rache, Stolz und Hybris (Reduktion). Zugleich
werden Ereignisse in traditionelle Frzihlschemata wie Brautwerbung oder verrite-
rische Einladung Gberfiihrt (Assimilation). Politische Gegnerschaft wird bevorzugt
zu Verwandtenkonflikten umgedeutet (Personalisierung). Heroische (Tberliefe-
rung der Germania dringt ihre Protagomisten, die urspriinglich verschiedenen
Jahrhunderten des heroic age zugehorten, in ein oder zwei Generationen zusam-
men; Sagengestalten gescllen sich anachronistisch zu einer geschlossenen Hel-
denwelt, in der jeder mit jedem zusammenhingt (Integration}. Nicht Daten und
Fakten interessieren, sondern heroische Personen und ihr auBerordentliches Han-
deln in extremen Konflikten. Politisches spielt keine Rolle; der heroischen Uber-
lieferung der Germania geht religitse oder ,nationale” Parteilichkeit ab. Persona-
lisierung historischer Ereignisse bedeutet jedoch nicht Privatisierung, Erzihlen in
Mustern nicht primér Literarisierung; vielmehr wird so der Versuch unternom-
men, Geschichte in ihrer Uniiberschaubarkeit zu bewdltigen und ihr einen Sinn
abzuringen (Haug 1971). Die Wahmehmungs- und Erzihlmuster heroischer {Uber-
lieferung bieten zugleich Deutungsmuster fiir geschichtliche Erfahrung und An-
knilpfungsmdglichkeiten fiir die jeweilige Gegenwart. Personennamen oder mar-
kante Ereignisse bleiben, als Erinnerungskerne (Heinzle), markante Schauplitze
als Gedichtnisorte im Geddchtnis haften. Zeitpunkte und Zeitriume dagegen
entziehen sich einer anderen als schriftlichen Fixierung, verschieben sich in der
Miindlichkeit {iber die Jahrhunderte ineinander zu einer unbestimmt fernen Vor-
zeit, die die Vorgeschichte der eigenen Gegenwart ist. Heroische Uberlieferung
aus der Vorzeit beanspruchte Glaubwiirdigkeit und wurde mindestens auBerhalb
der gelehrten Historiographie anscheinend tendenziell geglaubt. Noch Mitte des
12. Jahrhunderts besichtigt der isldndische Abt Nikulds Bergsson (t um 1159)
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wihrend einer Pilgerreise auch Sagenorte, darunter die Gnitaheide, auf der Sigurd
(Siegfried) Fafner (den Drachen) erschlagen habe.

Heroische Uberlieferung ist das kollektive Gedachtnis einer schriftlosen Krieger-
adelsgesellschaft. Bs bewahrt Wissen um Ereignisse und Personen der Vorzeit, das
fiir die jeweilige Rezipientengegenwart formative oder normative Funktionen hat
{(Assmann 1992; Heinzle 1998), d.h. Urspringe erkldrt, giiltige Werte der Ge-
meinschaft etabliert und demonstriert und damit deren Identitiit sichert. Milndliche
(Ibertieferung ist sclektiv; die Kapazitit des Gedichtnisses ist, anders als die
schriftlicher Wissensspeicher, eng begrenzt. Bewahrt wird daher nur, was bewah-
renswert erscheint, und im Lauf der Jahrhunderte wird vergessen, was keinen
Bezug mehr zur Lebenswirklichkeit der Horer hat (,strukturelle Amnesie®,
Goody/Watt, nach Schaefer 1994). Anderes riickt zusammern; grundsitzlich wird
alles vergegenwirtigt. Urspriinglich ist heroische Uberlieferung wohl Adelsiiber-
lieferung tiber das eigene Herkommen: In frithmittelalterlichen lateinischen Zeug-
nissen wird die miindliche heroische Uberlieferung als origo der gentes (Ur-
sprungsgeschichten der Stimme) oder als gesta principum (Taten der Fiirsten)
bezeichnet. {Frithere Vorstellungen von Heldensagen bzw. -dichtung als »Vorzeit-
kunde® oder ,,adeliger Haustiberlieferung* sind allerdings in der neveren Forschung
in Frage gestellt worden: Graf 1993b.) Die konkreten Identifikationsméglichkeiten,
die Heldendichtung bietet, dndem sich jedoch im Lauf der Jahrhunderte. Zuneh-
mend scheint es um die Diskussion (krieger-)adliger Existenz zu gehen, aber auch
genealogische Beziige, lokale Anbindungen und Legitimationsinteressen spielen im
Finzelfail eine Rolle. In den spiten Auslidufern der Gattung scheint einerseits das
L kulturetle Gedéichtnis™ bisweilen zur lediglich literarischen Tradition transformiert;
andererseits gibt es gerade im Spatmittelalter Tendenzen zur Rehistorisierung (siehe
S. 179-181}.

Exkurs: Heldendichtung der Romania: die Chansons de geste

Chansons de geste (‘Lieder von Taten’) sind die altfranzosischen Heldendichtun-
gen. Der bekannteste Vertreter der Gattung ist die um 1100 entstandene ‘Chanson
de Roland’. Heroic age der altfranzosischen Heldenepik ist die Zeit Karls des
GroBen und seiner Nachfolger (8./9. Jahrhundert). Bezeugt sind Chansons de
geste erst seit dem Ende des 11. Jahrhunderts, und die karolingischen Stoffe sind
dementsprechend stark von der Kreuzzugsthematik und von politischen Konflik-
ten zwischen Zentralgewalt und Territorialherren tiberlagert. Die schriftliterarisch
konzipierten Texte diirften auBer auf Chronikberichte auch auf miindliche Traditi-
onen zuriickgreifen; fassbar sind letztere freilich nicht. Die historischen Ereignisse
des karolingischen heroic age sind gattungstypisch nicht in ihrer Faktizitdt be-
wahrt, sondemn transformiert. Wihrend etwa in Einhards Vita Caroli Magmi® im
Jahre 785 die Nachhut des frinkischen Heeres von (christlichen) Basken aufgerie-
ben wird, zieht in der ‘Chanson de Roland’ Karl der GroBe gegen die spanischen
Sarazenen. Uberfall und Niederlage werden zu einer Geschichte von innerfamilié-
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ren Konflikten, Verrat, heroischem Untergang und trivmphalem Sieg umgestaltet:
Ganelon, Rolands Stiefvater, verrit die Franken an die Sarazenen; die frinkische
Nachhut unter Roland wird von diesen iiberfallen und vernichtet; int der folgenden
Entscheidungsschiacht gegen die Heiden siegt das friinkische Hauptheer. Zu den
politischen Konflikten gesellt sich ein Verwandtenstreit; Ganelon verkérpert den
literarisch vertrauten Typus des Verriiters; die frinkische Niederlage wird durch
das Muster des Verrats erkldrt und entschuldigt. Karls des Groflen wenig erfolg-
reicher Spanienfeldzug wird zum Kreuzzug umgedeutet, und in diesen Kdmpfen
konstituiert sich das frinkische Reich — eine christliche und nationale $tilisierung,
wie sie die deutsche heroische Uberlieferung nicht kennt.

Chansons de geste werden vom 12. bis ins 16. Jahrhundert ins Deutsche Ubertra-
gen und diirften auch die deutsche Heldenepik in einzelnen Motiven beeinflusst
haben. Die bekanntesten deutschen Chansons de geste sind das ‘Rolandslied’ des
Pfaffen Konrad (um 1172) und der “Willehalm’ Wolframs von Eschenbach (um
1210/1220). Die Ubertragungen franzésischer Chansons de geste ins Deutsche
sind jedoch keine Heldenepen als Uberlieferungen eigener Vergangenheit. Viel-
mehr rezipieren sie die franzdsische Heldenepik bereits als inzwischen schriftlite-
rarisch gewordene Gattung und stellen sie in einen anderen kulturellen Kontext.
Fiir diese Transcodierung kniipfen sie nicht bei der heimischen Heldenepik an,
sondern bei der Legenden- und/oder Romandichtung {Bastert 2010).

1.2 Mittethochdeutsche Heldenepik als spate Heldendichtung

Deutschsprachige Heldendichtung des Mittelalters ist, vom althochdeutschen
‘Hildebrandslied” abgesehen, ein Phinomen des Hoch- und Sp#tmittelalters. Erst
der seit der Mitte des 12, Jahrhunderts aus der Romania importierie hifische Ro-
man iibt einen Verschriftlichungsschub auch auf die heimische miindliche Erzdhl-
iiberlieferung aus, zundchst auf die der Reichsgeschichte angelagerten jingeren
Stoffe (‘Kdnig Rother’, um 1160/1170; ‘Herzog Ernst’, um 1180), ab etwa 1200
auf die Heldenepik.

D>a die deutschsprachige heroische Uherlieferung erst spit und im Kontext hifi-
scher Kulfur und Literatur verschriftlicht wird, sind mittelhochdeutsche Hel-
denepen geprigt durch eine Mischung von Gattungselementen der Heldenepik
und des Romans. Aus kdmparatistischer Perspektive ist mittelhkochdeutsche Hel-
dendichtung spite, d.h. durch Einflisse anderer Gattungen tiberformte, gattungs-
miBig hybride Heldendichtung. Da es kein mittelhochdeutsches Heldenepos gibt,
das nicht hybrid ist, kann nur schwer bestimmt werden, worin ,,das™ Heldenepi-
sche besteht. Merkmale ,,germanischer oder weltliterarischer Heldendichtung
sind allenfalls vorsichtig auf die mittelhochdeutsche Heldenepik zu libertragen.
Die Texte reflektieren allerdings, meist itnplizit, auf einer Metaebene selbst, was
heroisches Handeln und heroisches Erzihlen ausmacht. Das erlaubt Riickschliisse
auf Gattungswissen: Idealtypisch ,heldenepisch® sind der Typus des heroischen
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Kriegerhelden und Vorstellungen von heroischem Ethos (Kampftiichtigkeit und
Gewaltbereitschaft, Ehre und Nachruhm); bestimmte Handlungsstrukturen und
Erzihlmuster, Themen und Motive (wie verrdterische Einladung, Rache, Ge-
walteskalation, Untergang) sowie Erziihltechniken (wie Unheilsvorausdeutungen
oder Kampfschilderungen).

Hybrid, romanhaft {iberformt ist bereits das dlteste erhaltene mittelhochdeutsche
Heldenepos, das ‘Nibelungenlied’: Es verbindet den heroischen Stoff, die helden-
epische Untergangsstruktur, heldenepische Motive wie Rache und Gewalteskala-
tion, heroische Heldenkonzeptionen mit hofischen Festen, hofischer Etikette und
hofischen Prunkgewindern, mit einigen héfisierten Figuren und insbesondere mit
der hofischen Konzeptualisierung der Liebe. Nachnibehmngische Heldenepen
nihern sich erst recht an Brzéhlmuster, Gewaltdiskurse und Heldenkonzeptionen
anderer epischer Gattungen an: Die ‘Nibelungenklage’ bezieht sich in vielem auf
Geschichtsdichtung. Die ‘Kudrun® verbindet Elemente der Heldenepik, Brautwer-
bungsepik und Legendendichtung sowie des Minne- und Aventiureromans. Die
»aventiurehafte™ Dietrichepik teilt mit dem Artusroman Aventiwre-Motiv und
Aventiure-Diskussion. ‘Ortnit’ und “Wolfdietriche’ sind iiber Brautwerbungs-
schema, Orientabenteuer und Heidenkiimpfe der Brautwerbungsepik angendhert
und 6ffhen sich tiber ihre Abenteuerfolgen auch der Aventiure. Gattungsmerkmale
mittelhochdeutscher Heldenepik sind daher relativ und nur annidherungsweise in
Abgrenzung zu anderen epischen Gattungen der mittelhochdeutschen Literatur zu
bestimmen.

1.3 Gattungsprobleme und Gattungsmerkmale

Die Gruppe der mittelhochdeutschen Heldendichtungen umfasst aufler Hel-
denepen und -romanen auch Heldenlieder und Heldenbatladen sowie einige Dra-
matisierungen. Fiir die Gattungsbestimmung sind Lieder und Spiele auszukiam-
mern. Auch wenn man sich auf die Heldenepen im engeren Sinn beschriinkt, sind
die Texte — nicht zuletzt wegen der genannten Hybridisierung — schwer auf einen
Nenner zu bringen: Die Bandbreite reicht vom Untergangsepos ‘Nibelungenlied’
iiber Brautwerbungsdichtungen wie die ‘Kudrun’ und Aventiure-Erzihlungen wie
das ‘Fckenlied’ bis hin zum parodistischen Heldenroman “Biterolf und Dietleib’.
Die #ltere Forschung interessierte sich fiir die Texte als Vertreter alter ,,germani-
scher” Sagen und sah dann die Einheit der Textgruppe begriindet. Mit der ,,Ent-
germanisierung” der Heldenepik (Rupp 1960) drohte der Zusammenhalt der Gat-
tung zu entfallen; bisweilen wird gar die Gattungsbezeichnung ,,Heldenepik™ oder
»Heldendichtung™ fiir einzeine Texte oder die ganze Textgruppe abgelehnt. Heroi-
scher Uberlieferung scheinen die meisten Texte entfremdet. Trotzdem — und trotz
der Inhomogenitit der Textgruppe, trotz ihrer Hybridisierung — ist an einer Gat-
tung ,,Mittelhochdeutsche Heldenepik™ festzuhalten, Daflir sprechen die literari-
sche Rethe der Texte, die selbst zueinander einen Traditionszusammenhang her-
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stellen, Indizien flir ein mittelalterliches Gattungsbewusstsein, schlieBlich die
Stellung der Heldenepik im ,,System™ der epischen Gattungen der mittethochdeut-
schen Literatur und die Merkmale, durch die Heldenepik sich vor allem vom
héfischen Roman unterscheidet,

Mittelatterliche volkssprachige Gattungen konstituieren sich als historisch ge-
wachsene und veréinderliche Traditionen; Texte lehnen sich an Mustertexte an.
Ausgangstext und Muster fiir die meisten mittelhochdeutschen Heldenepen ist das
*Nibelungenlied’. Dariiber hinaus schiieen sie sich regelhaft auch an andere
Heldenepen und/oder (wie das “Nibelungenlied’ selbst auch} an miindliche Uber-
lieferungen an: durch Anspielungen auf andere heldenepische Stoffe und Texte,
durch ihre strophische Form und Anonymitét, durch heldenepisch gepriigte Er-
zéhlmuster und Heldenkonzeptionen. So konstituiert sich die Gattung nicht sta-
tisch iiber feste Merkmalsbiindel, sondern dynamisch als Traditionszusammen-
hang. Selbst wo mit auf Elemente anderer Gattungen zuriickgegriffen wird,
suchen die Texte entschieden auch den Anschluss an heroische Traditionen und
damit an die eigene Gattung (siehe auch 5. 177£).

Eine normative Gattungspoetik fiir mittelalterliche volkssprachige Dichtung gibt
es nicht. Was an Gattungsbewusstsein fassbar ist, orientiert sich vor allem an den
Stoffen. In seiner ‘Chanson des Saisnes’ (*Sachsenlied’, einer Dichtung iiber Karls
des GroBen Sachsenkrieg, um 1200; Menzel/Stengel 1906, v. 61 ) unterscheidet
der franzosische Dichter Jean Bodel matiére de France (Geschichten um Karl den
GroBen und seine Nachfolger), matiére de Bretagne (dic keltische ErzéihHradition,
der 1.4, Artus- und Tristanstoff entstammen) und matiére de Rome (antike Stoffe,
fur die die Geschichte Roms steht). Tmenerhin sind mit den Stoffen die narrativen
Grofigattungen weltlicher Erzihlliteratur gekoppelt: altfranzésische Heldenepik
(matiére de France), Artusroman (matiére de Bretagne), Antikenroman (matiére
de Rome). In deutscher Sprache ist Vergleichbares nicht formuliert. Auf rudimen-
tire Ansdtze cines zeitgendssischen Gattungshewusstseins deuten jedoch zum
einen die Heldenbiicher (siche Kap. 8.), Sammelhandschriften, die tiberwiegend
Heldendichtungen zusammenstellen, sich also offenbar bewusst auf diese Gattung
beschrinken; auch die zyklische Verkniipfung heldenepischer Stoffe in der ‘Hel-
denbuchprosa’ (vor 1479) kann (mit Einschrinkungen) als Indiz gelten. Zum
anderen konstituieren Heldenepik und Artusroman jeweils eigene Erzihlwelten,
die die Einzeltexte in den tibergreifenden Horizont der Helden- bzw. der Artus-
welt stellen, und diese Frzihlwelten bleiben grundsitzlich getrennt: Artus und die
Artusritter agieren nicht in Heldenepen, Dietrich und die Nibelungen nicht in
Artusromanen. (Allenfalls als Exempelfiguren begegnen Sagenhelden im Roman,
Artus in der Heldenepik.) Komisch inszeniert und zugleich als selbstverstindlich
bezeugt wird diese Trennung der Stoffkreise noch in Heinrich Wittenwilers Epos
‘Der Ring’ (um 1408/1410), wo Helden, Zwerge und Riesen sich am Dorferkrieg
der biurischen Antihelden beteiligen, wihrend die Ritter des hofischen Romans
fernbleiben (Brunner 1991/°2007, v. 8025--8030). Die Grenzen zu deutschen
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Chansons de geste und Brautwerbungsdichtungen sind durchliissiger: Figuren wie
Rother oder Orendel werden bisweilen in heldenepische Zusammenhiinge gestellt.

Heldenepik ist eine der GroBgattungen der weltlichen Frzihlliteratur des 12. und
13. Jahrhunderts, neben dem hofischen Roman (mit verschiedenen Subgattungen,
darunter Antiken- und Artusroman), den deutschen Ubertragungen franzésischer
Chansons de geste, Dichtungen nach Art von Chansons de geste, Brautwerbungs-
und Legendenepen. Tm Vergleich mit diesen Gattungen und in Abgrenzung zu
thnen lassen sich auch Merkmale mittelhochdeutscher Heldenepik bestimmen,
Merkmale freilich, die nicht starr, sonder tendenziell Giiltigkeit haben und sich
teilweise im Lauf der Jahrhunderte verschieben. Im 14. und 15. Jahrhundert dndert
sich das System der epischen Gattungen; insbesondere nihern sich (schon im
fortschreitenden 13. Jahrhundert) Roman und Chanson de geste einander an, und
seit dem Ende des 14., verstiirkt im 15. Jahrhundert wird die Versform fiir die
meisten epischen Gattungen durch die Prosaform ersetzt. Die Heldenepik macht
den Ubergang zur Prosa nicht (bzw. nur sehr spit und vereinzelt) mit und bewahrt,
Jja festigt so ihre Sonderstellung.

Gattungskonstitutiv noch fiir die mittelhochdeutsche Heldenepik sind die (pseudo-)
historischen Erzihistoffe aus dem eigenen heroic age; mindestens wird das Fr-
zéhlte an Figuren dieser Stoffkreise angebunden, in nachnibelungischer Hel-
denepik freilich nur noch sehr locker. Das ist (neben der Strophenform) das einzi-
ge Merkmal, das die Heldenepik prundsitzlich von allen anderen epischen
Gattungen unterscheidet. Diese haben andere Stoffe: aus der matiére de Bretagne
(Artus-, Gral- und Tristanroman), aus der Antike {Antikenroman), aus franzési-
scher Heldendichtung (deutsche Chanson de geste), Orientabenteuer und Braut-
werbungsgeschichten (Brautwerbungsepik), Liebesgeschichten von Trennung und
Wicderfinden (Minne- und Aventiure-Roman). Heldenepik stammt aus miindlich-
illiterater Tradition; der hofische Roman ist eine genuin schriftliterarische. Form
mit schriftlichen Quellen. Heldenepische Stoffe sind nicht fiktiv, sondemn — in
cinem anderen als gelehrt-historiographischen Sinn — Geschichtsiiberlieferung,
Inwieweit der hofische Roman Konzepte von Fiktionalitiit entwirft, wird kontro-
vers diskutiert; die Befunde sind nach Typus und literarhistorischem Kontext {d.h.
fiir Artus- oder Antikenroman, englische bzw. franzosische oder deutsche Litera-
turgeschichte, die Zeit um 1200 oder das fortgeschrittene 13. Jahrhundert) ver-
schieden; auch Romane suchen vielfach die Anbindung an die Geschichte. Der
Heldenepik dtrfte gleichwohl ein anderer Status ,lebendige[r] (Graus 1975)
Vergangenheit zukommen; sie passt Uberlieferungen aus der Vergangenheit an
die eigene Gegenwart an und bleibt grundsitzlich anschlussfiihig an die Historie.

Ihre prinzipielle Anonymitit teile Heldenepik mit den Brautwerbungs- und Orient-
geschichten (frither ,,Spielmannsdichtung® genannt, da die iltere Forschung sie
wandernden Spiclleuten als Verfassern zuschrieb); dadurch unterscheidet Hel-
denepik sich von allen Typen des hofischen Romans, fir den die Namensnennung
des Autors — entsprechend dem schriftliterarischen Anspruch der Gattung — tiblich
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ist. Urspriinglich ist Heldendichtung wohl deshalb anonym, weil sie sich als Teil-
habe an einer kollektiven Tradition versteht. Mit dem ‘Nibelungenlied’, das die
Folgetexte pragt, scheint Anonymitit zum Gattungsmerkmal geworden und als
solches — mit wenigen Ausnahmen — beibehalten zu sein.

Typische Themen des hofischen Romans sind Minne und Aventiure, Liebe und
Einzelkampf als ritterliche Bewiihrung des einzelnen Ritters, sowie die Darstellung
adlig-hofischen Lebens. In der Heldenepik spielt Licbe als personale Beziehung
idealtypisch kaum eine Rolle; Kampf ist in der Regel Emstkampf, oft Krieg und
Volkerschlacht. Freilich nihert sich mittelhochdeutsche Heldenepik in der Gestal-
tung von Minne und Aventiure teilweise demn hofischen Roman an, im ‘Nibelungen-
lied” mit der Minnemotivation fir die Rachehandlung, in der ,aventiurehaften®
Dietrichepik und in den “Ortnit-’/Wolfdietrich’-Dichtungen mit dem Fokus auf den
Abenteuern des Helden. Merkmale der Kriegsdarstellung und der Anspruch auf eine
(wie auch immer geartete) Historizitit verbinden die Heldenepik mit dem Antiken-
romarn. .

Anders als die anderen epischen Gattungen {(auch Historiographie und Kleinepik)
ist mittelhochdeutsche Heldenepik in der Regel nicht in der gingigen Form des
fortlaufenden Reimpaarverses abgefasst, sondern in Strophen. Bevorzugt werden
Langzeilenstrophen: die Nibelungenstrophe aus vier paargereimten zisurierten
Langzeilen mit Betonung des Strophenschlusses; daraus abgeleitete komplizierte-
te vierzeilige Langversstrophen (Waltherstrophe, Kudrunstrophe); der weit ver-
breitete schlichtere Hildebrandston, der sich von der Nibelungenstrophe durch die
fehlende Hervorhebung des letzten Abverses unterscheidet (v.a. ‘Alpharts Tod”,
‘Rosengarten’, ‘Ortmit’, ‘Wolfdietrich’), die aus dem Hildebrandston durch An-
versreime entwickelte Heunenweise (w.a. ‘Dresdner Laurin’, ‘Dresdner Rosengar-
ten’, strophische Version des ‘Wunderers’). Hinzu kommen die Kurzzeilenstrophe
der ‘Rabenschlacht’ und der komplexe Bernerton (dreizehn Kurzverse, drei Teile,
Reimschema aabech dede fxf: “Eckenlied’, ‘Sigenot’, ‘Goldemar’, ‘Virginal®).
Heldenepik lebt im Sangvortrag, im Unterschied zum Rezitations- bzw. Sprech-
vortrag des hofischen Romans. Es gibt Ausnahmen: strophische Romane (etwa
Wolframs von Eschenbach ‘Titurel’, Albrechts ‘Jingeren Titurel’) und Helden-
dichtung in fortlaufenden Reimpaaren (‘“Nibelungerklage’; ‘Dietrichs Flucht’, die
meisten Fassungen des ‘Laurin’, ‘Biterolf und Dietleib’, Reimpaarversion des
"Wunderers’). In der Regel aber bleibt die strophische Form als Indiz fiir (potenti-
elle} Sangbarkeit eines Her augen- und ohrenfilligsten Merkmale mittelhochdeut-
scher Heldenepik bis in die Druckiiberlieferung hinein.

Alle Typen des héfischen Romans unterscheiden sich von der Heldenepik durch
ihre schriftliterarische Qualitéit, die an lateinischer Poetik und an rhetorischen
Mustern geschulte Erzihltechnik. Heldenepische Poetik mutet archaischer und der
Miindlichkeit stirker verhafiet an als die des hofischen Romans: aufgrund der
stirkeren Prigung durch wiederkehrende Erzihlschemata und andere Versatzstii-
cke; durch eine Neigung zu Formelhaftigkeit und variierender Wiederhohmg; mit
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stirker typisierter, rollenhafterer Figurengestaltung und weniger Innenweltdarstel-
lung; durch ein Erzihlen von der Handlung, nicht vom Einzelhelden her; mit einer
weniger ausgeprigten Erzdhlerrolle und geringerer Bedeutung von Reflexion und
Kommentaren. Vieifach hat Heldenepik einen archaischeren Wortschatz als der
hofische Roman mit seiner Vorliebe fiir franzosische Modewdérter; vor allem
Heldenwirter wie recke oder degen und bestimmte Waffenbezeichnungen kom-
men bevorzugt in der Heldenepik vor. Ferner neigt Heldenepik in besonderer
Weise zur Hyperbolik. Vorherrschend ist eine unpersénliche Erziihlweise, die eine
Kollektivperspektive auf das Geschehen suggeriert. Zahlreiche dieser ,.heldenepi-
schen” Stilmittel finden sich allerdings auch bei Wolfram von Eschenbach und in
anderen Romanen; Schemaliferatur mit typisierter Figurendarstellung und weniger
komplexer Erzihlerrolle ist auch die Brautwerbungsepik.

1.4  Stoffe und Texte

Die mittelhochdeutschen Heldenepen gehen teilweise auf Stoffe der Viélkerwan-
derungszeit zuriick. Bis um die Mitte des 20. Jahrhunderts hat die dltere For-
schung die Texte vor allem als Steinbruch der Stoff- und Sagengeschichte gesehen
und bevorzugt Vorstufen rekonstruiert. Seit Jahrzehnten interessieren die mittel-
hochdeutschen Texte dagegen primér im Kontext ihrer Entstehungszeit.

Der historische Kern oder Hintergrund, den Heldendichtung per definitionem hat,
ist allenfalls noch fiir die Nibehungen-, Walther- und Dietrichdichtungen zu er-
kennen: Dietrich von Bern, Etzel, Ermrich aus Nibelungen- und Dietrichitberliefe-
rung sind die Sagenentsprechungen des Ostgotenkdnigs Theoderich des GroBen
(Konig 493-526), des Hunnenké&nigs Attila ( 453), des Gotenkdnigs Ermanarich
(T 375). Der Burgundenuntergang im ‘Nibelungenlied® geht fetztlich zurlick auf
die Vernichtung des mittelrheinischen Burgundenreichs 436/437, die Raben-
schlacht der ,historischen™ Dietrichiiberlieferung wohl auf die Belagerung Odoa-
kers durch Theoderich in Ravenna (491-493) und die Schlacht am Nedao (454)
{siche auch S. 30, 99). Die Siegfried-Uberlieferung ditrfte — im Detail nicht mehr
zu kldrende — Wurzeln in der merowingischen Geschichte gehabt haben, vielleicht
auch ‘Wolfdietrich’. Mit dem Burgundenreich des 5. Jahrhunderts, der Ostgoten-
oder Hunnengeschichte, den Merowingern haben die mittelhochdeutschen Hel-
denepen freilich nicht viel mehr als einige Namen und Riume gemeinsam. Der
historische Kern wird gattungstypisch transformiert (siche S. 11); Geschehen wird
in Verwandtenkonflikte iiberfiihit, durch elementare menschliche Verhaltenswei-
sen motiviert. Historisch Ungleichzeitiges wird gleichzeitig. Wahmehmung und
Darstellung von Geschichte sind stilisiert nach Mustern, die immer wieder neu
aktualisiert werden. Im ‘Herzog Ernst’, einer Dichfung nach Art von Chansons de
geste (2. Hilfte 12. Jahrhundert), fallen verschiedene Rebellionsgeschichten des
10. bis 12. Jahrhunderts in Emsts Auflehnung gegen seinen Stiefvater, Kaiser
Otto, zusammen. So dhnlich diirfte man sich die Verschmelzung verschiedener
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Zeitschichten und Aktualisierungsanldsse auch in heroischer Uberlieferung vorzu-
stellen haben. Genaues weill man nicht: Frithere Stufen der Sagenentwicklung
konnen nicht rekonstruiert, allenfalls einige Details aus spiteren Anspielungen
mithsam erschiossen werden. Das ist der Grund dafilr, dass manche Forscher es
ablehnen, den Horizont der Sage itberhaupt filr die Deutung der erhaltenen Hel-
denepen heranzuziehen. Die Verfasser des 12./13. Jahrhunderts konfigurieren ihre
Erzshl- und Deutungsmuster jedoch auf der Basis der Sage(n), und Sagenwissen
prigt auch den Frwartungshorizont des zeitgendssischen Publikums mit.

Aus Anspielungen auf Sagenwissen in lateinischer Historiographie und Dichtun-
gen anderer germanischer Sprachen sowie aus Bildzeugnissen sind die heroischen
Stoffe, die dem Frithminelalter bekannt waren, rekonstruierbar, durchweg Stoffe
der Vilkerwanderungs- und Merowingerzeit, die bereits nach bestimmten Erzihl-
mustern gestaltet sind (Haubrichs 1988/°1995): Begegnungen mit Ungeheuern und
Wesen der Anderwelt (Monster- und Drachentiterfabeln, Riesenkdmpfe); Verlet-
zung und Wiederherstellung der Werte- und Rechtsordnung (Rachefabein); Wer-
tekonflikte. Der Kampf gegen das Bose in Gestalt von Ungeheuern, Drachen und
Riesen ist eine Erlésertat, prototypische Vertreter sind z.B. Beowulf, Siegmund
und Siegfried, Dietrich von Bern. Rachefabeln sind z. B. die Sage vom Burgun-
denuntergang und von Attilas Tod als Verwandtenrache seiner Gemahlin; die vor
allem in skandinavischen Quellen bezeugte Sage vom kunstfertigen Schmied
Wieland, der sich fiir Einkerkerung und Verstiimmelung rdcht, indem er die S6hne
des Peinigers totet, die Tochter vergewaltigt und schwingert. Verrat und Rache in
einer Person vertritt die in lateinischen schsischen Quellen tiberlieferte Iringsage,
in der der Thiiringer Iring seinen Konig Irminfrid an den Frankenkonig Thiadrich
verzit und ermordet, dann aber auch Thiadrich titet, bevor er ins Exil geht. (Der
Iring des ‘Nibelungenlieds’ steht auBerhaib dieser Tradition.) Auch der Ermana-
richsage sind Rachefabeln angelagert: Ermanarich lisst seine des Ehebruchs ver-
dichtigte Frau Svanhild téten, ihre Briider riichen sie; spiter erst belegt ist die aus
Rache fir die Vergewaltigung seiner Ehefrau durch Ermanarich erfolgte Wand-
lung Sibeches zum untreuen Ratgeber. An Frmanarichs Sagenrolle als Verwand-
tenfeind knitipfen sich die Harlungensage (Tdétung der ¢igenen Neffen) und Teile
der Dietrichsage (Dietrichs Vertreibung). Wertekonfliktfabeln — Konflikte zwi-
schen Vasallen- und Freundestreue, Sippenbindung und Kriegerehre — beinhalten
die Walthersage und das ‘Hildebrandslied’ (siehe S. 74 und 117). Grundlegende
Muster der Wahrnehmung von (geschichtlichen) Konflikten sind darifber hinaus
der heroisch-triumphale Untergang und der gliicklose Sieg: In der ‘Atlagvida’
triumphiert Gunnar sterbend {iber den goldgierigen Atli, dem er seinen Schatz fiir
immer verweigert, Dietrichs ven Bern Siege sind relativiert durch Leiden und
Verlust.

Nicht alle frithmittelalterlichen Sagenstoffe, die in Iateinischer Historiographie
Spuren hinterlassen haben, haben eine Tradition volkssprachiger Dichtung ausge-
bildet. In mittelhochdeutscher Sprache sind davon lediglich Nibelungen-, Diet-
rich- und Walther-Stoff durch Heldendichtungen vertreten. Auf anderes wird ge-
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legentlich angespielt; bei der Figurengestaltung werden nicht selten Sagenrollen
vorausgesetzt. Der Nibelungenstoff, bereits durch Anspielungen in altenglischen
Dichtungen bezeugt, ist in den mittelhochdeutschen Nibelhingendichtungen (‘Ni-
belungentied’, ‘Nibelungenklage’) und dem frithneuhochdeutschen ‘Lied vom
Hiirnen Seyfrid’, aber auch in skandinavischen Texten gestaltet, vor allem in den
Liedem der ‘Edda’ (itberliefert im Codex regius, Rejkjavik, Stofnun Arna Mag-
nussondr, GkS 2365 4°, um 1270}, in der “V&lsunga saga’ (um 1260) und in der
*Thidrekssaga’ (um 1250). Der Stoff umfasst verschiedene Stoffkreise: den Sieg-
friedstoff und den Burgundenuntergang, in skandinavischen Zeugnissen auch die
Uberlieferung von Attilas Tod. Der Dietrichstoff ist in zahlreichen mittefhochdeut-
schen Dietrichepen des 13, Jahrhunderts und einigen frithneuzeitlichen Heldenbal-
laden sowie in skandinavischen Texten, besonders der ‘Thidrekssaga’, iberliefert.
Unterschieden werden ,historische Dietrichitberlieferung (‘Dietrichs Flucht’,
‘Rabenschlacht’; als Sprossepos *Alpharts Tod’; hinzu kommt das niederdeutsche
Lied von ‘Ermenrikes D¢’} und .aventiurehafte” Dietrichiiberlieferung, Abenteu-
er Dietrichs im Kampf mit Riesen (‘Eckenlied’, *Sigenot’), Zwergen (‘ Goldemar’,
‘Laurin’), Heiden und Ungeheuern (‘Virginal’, ‘Wunderer’) und heldenhaften
bzw. ritterlichen Gegnern (‘Rosengarten’); ‘Dietrich und Wenezlan® steht zwi-
schen den beiden Gruppen. Eine Sprossfabel der Dietrichiiberlieferung stellt der
Hildebrandstoff dar, der Kampf von Dietrichs Gefolgsmann Hildebrand gegen den
eigenen Sohn in der Situation der Rilckkehr aus dem Exil, der im althochdewt-
schen ‘Hildebrandslied’ mit der Totung des Sohnes enden diirfte, im frithneu-
hochdeutschen ‘Fingeren Hildebrandslied® vershnlich; fiir beide Versionen gibt
es weilere, vor allem skandinavische, Zeugnisse. Der durch Namen eng mit dem
Nibelungenstoff verbundene Waltherstoff ist, abgesehen von einigen Fragmenten
(dem altenglischen ‘Waldere’, 8. Jahrhundert?, und den mittelhochdeutschen
‘Walther und Hildegund’-Bruchstiicken, vermutlich 1. Hilfte 13, Juhrhundert),
nur m einem lateinischen Hexameter-Epos ‘Waltharius® (Datierung umstritten,
9./10. Jahrhundert?) {iberliefert.

Die anderen Stoffkreise mittelhochdeutscher Heldenepik stammen aus anderen
Kontexten: Die ‘Kudrun’ ist mit der heroischen Stofftradition nur durch die Hilde-
sage, eine in fritheren Zeugnissen todlich endende Brautraubgeschichte, verbun-
den. Der Ortnitstoff stimmt in cinigen Namen zu altrussischer Heldendichtung.
Merowingische Wurzeln des Wolfdietrichstoffs sind méglich, aber nicht nachzu-
weisen. Ortnit- und WolfdietrichstoiT sind untereinander iiber das Motiv der Ra-
che und Herrschaftsnachfolge verbunden, mit dem Dietrichstoff genealogisch,
‘Biterolf und Dietleib’ (eine umfassende Parodie auf verschiedene Heldenepen, in
der Forschung teilweise der Dietrichepik zugerechnet) und die ‘Heldenbuchprosa’
sind sekundére Klitterungen.

1.4 Stoffe und Texte

Mittelnochdeutsche Heldenepik: Steffkreise und Texte
(Stofflich zugehtrige Texte anderer Gattungen erscheinen in eckigen Klammern. )

1. Nibelungendichtungen
‘Nibelungenlied’ (um 1200, iiberliefert ab 2. Viertel 13. Jahrhundert)
‘Nibelungenklage’ (um 1200, tiberliefert ab 2. Viertel 13. Jahrhundert)
[‘Lied vom Hiirnen Seyftid’, um 1500, tiberliefert ab 1530]

2. ‘Walther und Hildegund’ (Bruchstiicke, 13, Jh., iiberliefert ab 3. Viertel
13. Jahrhundert)

3. ‘Kudrun’ (wohl nach 1231, iiberliefert Anfang 16. Jahrhundert)
4. Dietrichepik

a) ,historische” Dietrichepik (ab 4. Viertel 13. Jahrhundert)

‘Dietrichs Flucht’ und ‘Rabenschlacht’ (4. Viertel 13. Jahrhundert,
tiberliefert ab Ende 13. Jahrhundert)

‘Alpharts Tod® (iberliefert um 1470/1480)

‘Dietrich und Wenezlan® (iiberhefert kurz nach 1250)
[‘Ermenrikes Dat’, tberliefert ab ca. 1540]

[Sprossfabel Hildebrandsstoff:

althochdeutsches ‘Hildebrandslied’ {(aufgezeichnet um 830/840)
*Hingeres Hildebrandslied” (iiberliefert ab 145931

b) waventiurehafte” Bietrichepik (ab 2. Drittel 13. Jahrhundert)
‘Bckenlied’ (vor ca. 1230)

Albrecht von Kemenaten, ‘Goldemar’ (vor ca. 1235)

‘Sigenot” (spitestens um 1300, tberliefert ab dem frithen 14. Jahr-
hundert)

“Virginal’ (spitestens um 1300, tberliefert ab dem frithen 14. Jahr-
hundert)

‘Laurin’ (vor 12307, dberliefert ab ca. 1300)

‘Rosengarten’ (1. Hilfte 13. Jahrhundert?, tiberliefert ab Anfang
14. Jahrhundert) - '

*Wunderer’ (isberliefert ab 1472)
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:"Ortmt (um 12307, :'ubérilefert ab dem fﬁihen 14 Jahrhundert) und'
'Wolfdletnche (um__1230'? __ iberliefert ab dem- fruhen‘l‘i']ahrhundert)- e

0, eldenbuchprosa (.uberllefer't'ab'.1479)] =

Exhurs: Anspielungsrezeption. AuBerhalb der Heldendichtungen selbst gibt es bis
ins 16. Jahrhundert eine breite literarische Anspielungsrezeption, vor allem auf
den Dietrichstoff. Bereits im 12. Jahrhundert, noch vor der Verschrifttichung der
ersten Epen, lassen sich auch in mittelhochdeutscher Schriftlichkeit Heldensagen-
anspiclungen und Reaktionen auf mindliche heroische Uberlieferung fassen. Die
‘Kaiserchronik’ etwa (um 1140/1150) greift die um 1100 von Frutolf von Mi-
chelsberg formulierten Bedenken gegen die Anachronismen der Sage auf, ver-
wendet aber selbst fiir die Geschichte Dietrichs von Bern und seiner Vorfahren
Erziiblmuster der Sage; siehe S. 100). Eilhart von Oberg und Heinrich von Velde-
ke spielen in ihren Romanen etwa um 1180 auf Sagenhelden und Sagenschwerter
an (Test. Nr. 101, 103). Walther von der Vogelweide (Test. Nr. 111; um
1202/12037) und Reinmar von Zweter (Test. Nr. 127; um 1230/1250) rekurrieren
in Sangsprijchen auf den treulosen Ratgeber Sibeche aus der Dietrichiiberliefe-
rung. Wolfram von Eschenbach erwihnt im ‘Parzival’ (Test. Nr. 112; um
1200/1210) den Kiichenmeister Rumolt (aus einer schriftlichen Fassung des ‘Ni-
belungenlieds’, wohl bereits der *C-Fassung), Wolthart und Sibeche aus mindli-
cher Dietrichiiberlieferung. Diese Sagenhelden zieht eine ¢her dubiose Figur,
Herzog Liddamus, als MafBstibe fiir sein eigenes Verhalten heran: Verworfen
werden mit Wolfhart die heroischen Verhaltensmuster von Tapferkeit und Ge-
waltbereitschaft, fiir die der Dietrichheld stereotyp steht (Pz. 420,20-22); als
nachahmenswert propagiert werden unheroische Figuren, neben dem bequemen
Rumolt der trotz seiner Feigheit michtige Sibeche (Pz. 421,23-28) — eine komi-
sche Selbstentlarvung des Liddamus, der sich auf eine Stufe mit dem sprichwért-
lich trenlosen Ratgeber Sibeche stelit. Im ‘Willehalm® (Test. Nr. 112; um
1210/12207) distanziert Wolfram sich von heldenepischer Hyperbolik: Man kanne
nicht einmal so viele geschorene Limmer an einem Tag schiachten wie dem Diet-
richhelden Witege tote Gegner zugeschrieben werden (Wh. 384,26-385,1). Ange-
spielt wird im ‘Willehalm’ auflerdem auf den Hildebrandsstoff. Der Mamer {Test.
Nr. 128; um 1230} und Hugo von Trimberg (Test. Nr. 174; 1290-1300) bezeugen
miindliche Traditionen, (liedhafic) Dichtungen u.a. um Dietrich und die Nibelun-
gen (siehe 8. 32). Auf der priitentisen Haube des ehrgeizigen Bauernsohns in
Wernhers des Gartenaere ‘Helmbrecht’ (Test. Nr. 164; um 1280/1290) ist unter
den Szenen adliger Uberlieferung auch das Rabenschlacht-Geschehen aufgestickt;
der Tod der Helchesthne und Diethers dient vielleicht als Warnexempel vor kind-
lichem Ungehorsam. Bei den spiiteren Anspielungen ist manchmal nicht zu unter-
scheiden, inwieweit sie sich auf miindliche I"}berliaferungen beziehen, mwieweit
auf die erhaltenen Texte. Geradezu sprichwértlich wird in der Folge des ‘Nibelun-
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genlieds’ die ,,base™ Kriemhild. Vor allem aus der Dietrichiiberlieferung kehren
Stereotype von Heldentum und Gewalt iiber Jahrhunderte nahezu unverindert
wieder (siche S. 184f),

1.5  Entstehung und Uberlieferung

Entstehung. Mittelhochdeutsche Heldenepik in der erhaltenen schrifilichen Form
entsteht von etwa 1200 an. Der ilteste Text ist das ‘Nibelungenlied’, um oder kurz
vor £200; annithernd gleichzeitig diirfte die ‘Nibelungenklage” entstanden sein. In
den Sog der Verschriftlichung geraten danach auch die anderen heldenepischen
Stoftkreise, die ebenfalls schon jahrhundertetang miindlich lursierten. Die meis-
ten nachnibelungischen Heldendichtungen werden in das 13. Jahrhundert datiert.
Ins erste Drittel des 13. Jahrhunderts gehéren die ,,aventiurchaften® Dietrichepen
‘Eckenlied’ (dltester Textzeuge vor etwa 1230} und ‘Goldemar® (gesichert durch
die Bezengungen Rudolfs von Ems ab etwa 1235), vielleicht der ‘Laurin’, Spites-
tens um die Mitte des 13. Jahrhunderts ist ‘Dietrich und Wenezlan’ entstanden.
Auch “Walther und Hildegund® ist fiir das 13. Jahrhundert gesichert. ‘Dietrichs
Flucht” und ‘Rabenschlacht’ sind mit einiger Sicherheit dem letzten Viertel des
13. Jahrhunderts zuzuordnen. Vielfach aber setzt die Uberlieferung erst viel spiter
ein: fiir die meisten ,aventiurchaften” Dietrichepen, ‘Ortnit’ und ‘Wolfdietrich’
frithestens ab etwa 1300 bzw. dem frilhen 14. Jahrhundert; fiir den ‘Wunderer’ ab
dem 15. Jahrhundert; ‘Alpharts Tod’ ist nur in einer Handschrift des 15, Jahrhun-
derts iiberliefert, ‘Kudrun® und ‘Biterolf und Dietleib’ erst Anfang des 16. Jahr-
hunderts. Wenn man diese Texte trotzdem zumeist — in der Regel ohne konkrete
Indizien — ins 13. Jahrhundert stellt, steht dahinter in erster Linie die (plausible,
aber nicht zwingende) Uberlegung, dass Dichtungen dann entstehen, wenn die
Themen, die sie diskutieren, die Erzihlmuster, die sie verwenden, die Texte, an
die sie sich anschliefen, aktuell sind. Gleichwohl ist nicht auszuschlicBen, dass
nur im 15. und 16. Jahrhunderte tberlieferte Texte wie etwa ‘Alpharts Tod’,
“Wunderer’ oder die spiten Fassungen des “Wolfdietrich® deutlich spiter als im
13. Jahrhundert entstanden sind.

Die Sprache der Texte lisst sich grofiflichig aus der sogenannten Reimgrammatik
erschiieflen (die Reimwdrter lassen auch bei Abschriften in andere Schriftdialekte
auf die urspriingliche Lautung schlieflen). Sie weist die meisten mittelhochdeut-
schen Heldenepen in den bairisch-tsterreichischen Raum, die Literaturlandschaft
der Heldenepik. Vermutungsweise genauer lokalisieren lassen sich vor allem
aufgrund der textinternen Geographie, der Rolle bestimmter Landschaften oder
Orte und anderer Indizien die Nibelungendichtungen (Passaw), die Fluchtepen
(Niedertsterreich), ‘Laurin’ (Tirol) und *Biterolf und Dietleib’ (Steiermark).

Die Verfasser der erhaltenen mittethochdeutschen Heldendichtungen bleiben fast
immmer anonym, (Scheinbare} Ausnahmen sind selten: Heinrich der Vogler, ver-
mutlich nur ein Redaktor von ‘Dietrichs Flucht’; Albrecht von Kemenaten, der

23




1. Grundiagen

sein fragmentarisches Dietrichepos ‘Goldemar’ auch mit der Namensnennung
dem hofischen Roman annihert; Verfasserschafisfiktionen in ‘Wolfdietrich® I
(Wolfram von Eschenbach) und der Jingeren Vulgatversion des ‘Laurin’ (Hein-
rich von Ofterdingen). Auch von anderen Autoren werden die Verfasser von Hel-
dendichtungen {(anders als Romanautoren wie Gottfried von StraBburg) nament-
lich nicht bezeugt. Die Autoren sind, wie ihre Werke erkennen lassen, durchweg
schriftliterarisch gebildet, vielfach wahrscheinlich eferici, d.h. nicht notwendig
Geistliche, sondern lateinisch gebildete Personen, die z.B. bei Hof in der Verwal-
tung und in dhnlichen Bereichen titig waren; auch der stindisch unspezifischen
Zwischenschicht fahrender Literaten konnten Verfasser von Heldenepen angehort
haben.

Umfingliche Werke bedifen allerdings stets eines Gonners, der den Lebensunter-
halt des Verfassers sichert und den teuren Beschreibstoff (bis ins 14. Jahrhundert
Pergament) finanziert. Bischof Wolfger von Passau ist die Verschriftlichung des
‘Nibelungenlieds® zu danken (siehe S. 33). {Interesse an heroischen Stoffen an geist-
lichen Hafen literarisch interessierter Bischfe ist nicht ungewdhnlich: Tm 11, Jahe-
hundert klagt der Domherr Meinhard, Bischof Gunther von Bamberg interessiere
sich mehr fiir Dietrich und Attila als fiir die Kirchenviiter.) Andere Auftraggeber von
Heldenepen sind nicht bekannt — wohl auch deswegen, weil Prologe und Epiloge,
die in hofischen Romanen gelegentlich Aufiraggeber und Gomner nennen, in der
Heldenepik so gut wie nicht begegnen. Heldenepik ist, soweit feststellbar, im Prin-
zip zundichst fiir das gleiche héfisch-adlige Publikum bestimmt wie der hofische
Roman. Dafiir sprechen Sammelhandschriften, die héfische und heldenepische
Texte enthalten, aber auch Anspielungen auf die Heldenepik in hofischen Roma-
nen. Im Lauf der Jahrhunderte erweitert sich das Publikumsspektrum — entspre-
chend der allgemeinen Hteraturgeschichtlichen und literatursoziologischen Ent-
wicklung — zunchmend. Gleichwohl bleibt Heldenepik bis ins 15./16. Jahrlundert
Adelsuiberlieferung. Darauf deuten das von Kaiser Maximilian I. in Auftrag gege-
bene “Ambraser Heldenbuch’ (Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod.
Ser. nova 2663, 1504—1516/1517) und Bildzeugnisse der Heldensage auf Adels-
sitzen wie die Fresken auf Schloss Runkelstein (Stidtirol; um 1400), die Laurin-
Fresken auf Schloss Lichtenberg (Vintschgau; um 1400), die Sigenot-Fresken auf
Burg Wildenstein (nach 1520}, aber auch aus einer Aufienperspektive abgefasste
Texte wie die ‘Heldenbuchprosa’ (siche 8.2} oder Hans Sachs’ ‘Fechtspruch’
(1545; siehe S. 185). (Dass in spatmittelakterlichen Chroniken rustici oder geburen
als Triager von — miindlicher — Heldensageniiberlieferung erscheinen, ist kein
Zeugnis fiir eine Uberlieferung durch Bauern — rusticus bzw. gebure bedeutet hier
wohl lediglich ,ungebildet“, dh. nicht schrift-, vielleicht sogar nur nicht-
lateinkundig,)

Uberlieferung. Uberliefert wird mittelhochdeutsche Heldendichtung bis weit in die
frithe Neuzeit; der Uberlieferungsschwerpunkt liegt im 15. Jahrhundert. Breit und
iiber langere Zeit (13. bis 16. Jahrhundert) hin tiberliefert sind die Nibelungen-
dichtungen (insbesondere das ‘Nibelungenlied’), die meisten ,,aventiurchaften®
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Dietrichepen und die ‘Ortnit’-/*Wolfdietrich’-Dichtungen. In der frilhen Neuzeit
weit verbreitet sind auch Heldenballaden wie das ‘Lied vom Hiirnen Seyftid® (in
Drucken des 16. und 17. Jahrhunderts) und das “Jingere Hildebrandslied® (in
Handschriften des 15./16. und Drucken bis ins 18. Jahrhundert). Nur wenige
Fragmente gibt es von der mittethochdeutschen ‘Walther und Hildegund’-
Dichtung (13. Jahrhundert), nur eines von ‘Dietrich und Wenezlan’ (13. Jahrhun-
dert) und von Albrechts von Kemenaten ‘Goldemar’ (14. Jahrhundert). Unikal
lberliefert sind auch “Alpharis Tod’ {ein umfangreicher Torso in einer rheinfran-
kischen Handschrift, 15. Jahrhundert) und insbesondere die mur im ‘Ambraser
Heldenbuch’ enthaltenen Dichtungen ‘Kudrun’ und ‘Biterolf und Dietleib’. Ver-
gleichsweise schmal ist die Uberlieferung von ‘Dietrichs Flucht’ und ‘Raben-
schlacht’ (vier Vollhandschriften des spiten 13, 14., 15. und 16. Jahrhunderts, je
ein Fragment, Exzerpte aus ‘Dietrichs Flucht’ in einigen Handschriften der ‘Welt-
chronik’ Heinrichs von Miinchen, 14. Jahrhundert). In den Druck gelangen einige
Texte (,aventiurehafte” Dietrichepik, ‘Ortnit” und “Wolfdietrich’, Heldenbiicher
und Heldenballaden) vom Ende des 15. Jahrhunderts an. Die Druckiiberlieferung
reicht bis ins 16./17., gelegentlich bis ins 18. Jahrhundert. Raumlich lisst sich —
bis hin zu den Drucken - ¢ine Konzentration auf den oberdeutschen Sprachraum
feststellen, vor allem auf den bairischen Donau- und Alpenraum. Die breiter {iber-
lieferten Texte (insbesondere das ‘Nibelungenlied’) werden jedoch gelegentlich
auch im mitteldeutschen Raum iiberliefert und gelangen bisweilen noch weiter in
den Norden,

Wohl infolge urspriinglicher Miindlichkeit und wegen der strukturetien Offenheit
der Texte sind Heldenepen in der Uberlieferung stirker als schriftliterarische
Gattungen von Varianz und Fassungsdivergenzen betroffen. Die Kategorie des
Autortextes spielt keine Rolle. Viele Heldenepen (Nibelungendichtungen, ,,aven-
tiurehafte” Dietrichepik, ‘Ortnit’ und ‘Wolfdietrich’} sind in unterschiedlichen
Versionen und Fassungen Uberliefert, mit unterschiedlichem Textbestand und
Wortlaut, teils mit unterschiedlichem Handlungsverlauf und unterschiedlicher
Sinnkonstitution, bisweilen fast bis hin zum Status eigenstéindiger Texte. Diese
Unfestigkeit hiingt nicht zuletzt mit der Verfiigbarkeit der kollektiven Stofftraditi-
on zusammen: Jeder Verfasser, Redaktor, Schreiber oder Singer hat Teil an einem
gemeinsamen Traditionszusammenhang und kann ihn wieder, im Detail auch
unterschiedlich gestalten; Textgebrauch vollzieht sich als Textverinderung. Auch
die Vortragsmiindlichkeit zieht Variationen nach sich und wirkt auf die Variabili-
tht der schriftlich aberlieferten Texte zurlick. Unterschiedliche kursierende Tradi-
tionen kinnen sich vermischen. Was angesichts dessen ursprimglich ist und was
selkundér, ldsst sich vielfach nicht mehr feststellen; Versionen und Fassungen sind
hiufig gleichwertig und nicht voneinander abzuleiten. ,,Urfassungen® sind nicht
rekonstruierbar. Bearbeitungen gibt es bisweilen im Sinne der ,,Verbesserung”
und Vereindeutigung des vorgefundenen Materials (so wohl die *C-Fassung des
‘Nibelungenlieds’, siche S. 34, 56f.), bisweilen als Erzihlalternativen (etwa bei
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den Schliissen des ‘Eckenlieds’ oder den Vereindeutigungen des “Laurin’ in der
Jungeren Vulgatversion und im *Walberan’; siche S. 124, 133).

Textsoziologische Befunde sind eher selten zu ermitteln und nicht homogen. Oft
sind die Provenienzen (d.h. die Herkunft von Handschriften) unbekannt. Unter
den wenigen nachzuweisenden Besitzern begegnen Adlige (darunter, wie bereits
erwéhnt, fiir das ‘Ambraser Heldenbuch’ der kaiserliche Aufiraggeber Maximilian 1.;
Herzog Balthasar von Mecklenburg, 1442-1507, dem vermutlich das ‘Dresdner
Heldenbuch® zugeeignet ist), aber auch Patrizier (z.B. Sigismund Gossembrot fiir
Handschrift P der Fluchtepen; die Fugger als vermutliche Besitzer zweier Hand-
schriften des ‘Rosengarten’) oder Kleriker {z.B. diirfte sich eine Handschrift des
‘Laurin’ in der Familienbibliothek Bischofs Johann IIL. von Dalberg, 14451503,
Bischof von Heidelberg 14821503, befunden haben, eine andere in der Biblio-
thek des Pressburger Domkapitels). Das Anspruchsniveau der Gattung und ihrer
handschriftlichen Uberlieferung reicht in der Regel nicht an das schriftliterarisch
besonders dignifizierter Gattungen wie der Bibeldichtung oder der Historiographie
heran. Jedoch gibt es auch aufwendige Handschriften wie die Sankt Galler ‘Nibe-
lungenlied’-Handschrift (St. Gallen, Stifisbibliothek, Cod. 857) im 13., die Frag-
mente des ‘Berlin-Wolfenbiitteler Heldenbuchs® (siehe S. 163) im frithen 14. oder
das genannte ‘Ambraser Heldenbuch’ im 16. Jahrhundert. Aus dem Anspruchsni-
veau vor allem der 3lteren Handschriften des ‘Nibelungenlieds® ist auf eine ent-
sprechend gehobene Rezipientenschicht zu schiieBen. Die Handschriften der Diet-
richepik erreichen (mit wenigen Ausnahmen) dieses Anspruchsniveau nicht. In
stidtischen Kontexten (Niimberg) geschrieben sind z.B. das ‘Dresdner Helden-
buch’ (Dresden, Sichsische Landesbibliothek — Staats- und Universititsbiblio-
thek, Mscr. M 201) und ‘Lienhart Scheubels Heldenbuch’ (Wien, Osterreichische
Nationalbibliothek, Cod. 15478). Einige Heldenepikhandschriften stammen aus
den kommerziellen Schreibwerkstitten des Spatmittelalters, z.B. die Heidelberger
Handschrift des ‘Rosengarten” D, Cod. pal. germ. 359, aus der ,Elsiissischen
Werkstatt von 1418%, dic Handschrift der ‘Heidelberger Virginal’, Cod. pal. germ.
324, um 1444-1448, aus der Werkstatt des Diebold Lauber in Hagenau. Die im
Druck verbreiteten Texte (insbesondere das von ca. 1479 bis 1590 in sechs Aufia-
gen erschienene ‘Gedruckte Heldenbuch’ und die zahlreichen Finzeldrucke des
‘Laurin’ und des ‘Sigenot’) — erreichten alimahlich und zunehmend auch ein
breiteres Publikum.

Die fiir Heldenepik anzunehmende Praxis des Sangvortrags schifigt sich in den
Handschriften nicht nieder: In Heldenepik-Handschriften sind keine Meiodien
iiberliefert; Epenmelodien miissen aus anderen Kontexten rekonstruiert werden,
meist aus Meistersingerhandschriften des 15./16. Jahrhunderts (vgl. Brunner 1970
und 1979). Nicht selten demonstrieren die Handschrifien, vor allem die der Iiet-
richepik, eine ausgesprochene Gleichgiltigkeit gegeniiber der Strophenform:
vielfach tiberlagern schriftliterarische Gliederungssignale wie Initialen oder (Bild-)
Uberschriften die Strophenghederung Umgekehrt gibt es aber auch die Transfor-
mation von Reimpaartexten in Strophen (beim ‘Dresdner Laurin’ in die Heunen-
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weise; alle anderen ‘Laurin’-Texte sind in Reimpaartexten abgefasst). Gerade
spite Textzeugen wie das ‘Dresdner Heldenbuch® und sogar das ‘Gedruckte Hel-
denbuch’ markieren die Strophenform auch im Layout. (Teil-)Niederschriften aus
dem Gedichtnis, wahrscheinlich erginzend zu schriftlichen Vorlagen, sind még-
lich. Manche Umformulierungen, die im Abschreibprozess vollig unskonomisch
sind und auch nicht auf Fehler, Vorlagen oder Bearbeitungsintentionen zuriickge-
fuhrt werden konnen, kénnten sich aus der Erinnerung an Gehértes erkléren.

Diie Mitiiberlieferung, soweit eine solche erhalten ist, lisst auf wechselnde (jeweils
punktuelle) Rezipienteninteressen schlieBen. Ein Interesse an Heldenepik bezeu-
gen die Handschrift von ‘Alpharts Tod’, die auch eine Fassung des ‘Nibelungen-
lieds” enthielt, der umfassende Heldenepik-Teil des ‘Ambraser Heldenbuchs’ und
insbesondere die Heldenbiicher, die bevorzugt ,.aventiurehafie Dietrichepik zu-
sammen mit ‘Ortnit’ und ‘Wolfdietrich’ tradieren. Feste Uberlieferungsverbiinde
in (fast) allen Textzeugen bilden nur drei Gruppen von jeweils zwei stofflich und
ereignischronologisch unmittelbar zusammenhiingenden Texten: ‘Nibelungenlied’
und ‘Nibelungenklage’, ‘Dietrichs Flucht’ und ‘Rabenschlacht’, ‘Ortnit’ und
‘Wolfdietrich’. Meist sind in diesen Fillen die Textgrenzen in den Handschriften
cher tiberspielt, und oft sprechen die kodikologischen Befunde dafiir, dass die
jeweiligen Uberlieferungsverbtinde bereits fiir die Vorlagen anzusetzen sind. Im
‘Ambraser Heldenbuch’ stehen dariiber hinaus ‘Dietrichs Flucht’ und ‘Raben-
schlacht’, ‘Nibelungenlied’ und ‘Nibelungenklage’ in der ,richtigen” Ereignisfol-
ge von Dietrichs Vertreibung tiber Exil, Riickkehrschlachten, Nibelungen- und
Amelungenuntergang bis zum Aufbruch zur Riickkehr nach Italien. *Biterolf und
Dietleib’, dessen Handlung vor den Ereignissen der Fluchtsage angesiedelt ist,
sowie ‘Ortnit’ und ‘Wolfdietrich’, deren Protagonisten zu Dietrichs Vorgingern
und Vorfahren gehdren, stehen dagegen ereignischronologisch falsch nach der
‘Nibelungenklage’. Die ‘Kudrun’ ist, um Stoffzusammenhinge unbekiimmert, im
Anschluss an die Nibelungendichtungen eingeordnet, vor *Biterolf und Dietleib’.
Die Eingliederung beider Texte an dieser Stelle diirfte, soweit nicht zufillig, am
chesten durch Anschluss an das ‘Nibelungenlied’ zu erkliren sein, mit dem sie
sich auseinandersetzen, Relativ hiiufig zusammen tiberliefert werden ‘Laurin’ und
‘Rosengarten’, wohl wegen des gemeinsamen Motivs vom Rosengarten (Laurins
bzw. Kriembhilds} als Kampfschauplatz.

Zu einer exklusiv heldenepischen Zyklusbildung in (bis auf die genannten Zweier-
verbiinde) wechselnden"Zusammenstellungen tendieren nur die | aventiurehaften®
Dietrichepen sowie teilweise ‘Ortnit’ und ‘Wolfdietrich’. Andere Heldenepen
schlieBen sich sowohl untereinander als auch an gatungsfremde Texte an: Hand-
schrift B des ‘Nibelungenlieds’, der Codex Sangallensis 857 (der unter anderem
auch Wolframs ‘Parzival’ enthilt), und alle vier Handschriften der Fluchtepen
etwa sind gattungsmillig ,gemischte® Samunelhandschriften, Zusammenstellun-
gen von Heldenepik mit Romanen, daneben gelegentlich auch mit anderen Text-
sorten. “Ortnit” und “Wolfdietrich” stehen in den Handschriften zusammen mit
waventiurehafter” oder ,historischer” Dietrichepik, in den Drucken nur mit , aven-
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tiurehafter. Uberlieferungsgemeinschaften zwischen ‘Nibelungenlied’ und , his-
torischer” Dietrichepik gibt es gelegentlich (die Handschrift von ‘Alpharts Tod’
und ‘Nibelungeniied’ n; ‘Ambraser Heldenbuch’), zwischen ‘Nibelungenlied® und
maventiurehafter Dietrichepik nur selten (‘Lienhart Scheubels Heldenbuch’, mit
‘Nibelungenlied’” und ‘Virginal”), zwischen ,,aventiurehaften* und ,,historischen”
Dietrichepen nie.

Bei den einzelnen Handschriften sind Konzeptionen oder itbergreifende Rezipien-
teninteressen schwer auszumachen. Fiir die ‘Riedegger Handschrift’ etwa (Berlin,
Staatshibliothel — PreuBischer Kulturbesitz, mgf 1062, u. a. mit den Fluchtepen,
Hartmanns von Aue ‘Iwein’ und Neidhart-Liedern) wurden mégliche Interessen
der wahrscheinlichen Primérrezipienten, des landsissigen Adels, geltend gemachit:
das Thema rechter Herrschaft und die Abgrenzung gegeniiber dem Landesherrn;
doch lassen sich dem nicht alle Texte der Handschrift zuordnen. Gelegentlich
ldsst sich aus der Mitiiberlieferung von Chroniken oder Geschichtsdichtung auf
ein im weitesten Sinn historiographisches” Erziihlinteresse schlicfen, etwa in
der ‘Windhager Handschrift® der Fluchtepen (Wien, Osterreichische National-
bibliothek, Cod. 2779). Fiir das ‘ Ambraser Heldenbuch’ wurden (offenbar gezielt)
ltere Texte (zumeist des 13. Jahrhunderts) aufgenommen; gleichzeitig ist die
Handschrift, {iber ein antiquarisches Interesse hinaus, Teil einer umfassenderen
Theoderich-/Dietrich-Rezeption im Rahmen von Maximilians Inszenierung seiner
eigenen Legitimitit und Memoria (siche S. 180).

: Zusammenfassung

' Zur nuttelhochdeutschen Heldenepxk rechnet man hauptsachhch dle Nlbclun—
gendichtungen, die Fragmente einer ‘Walther’-Dichtung, die.‘Kudrun’, die
Dietrichepik, . ‘Biterolf . und.. Dietleib’. . und. .die - ‘Ortnjt’—/‘WOIfdietrich’-
Dichtungen. Mittelhochdeutsche: Hcidenepik wird ab. etwa 1200 verschrifi-

. licht-und bis ins 16. Jahrhundert (m elmgen Ausldufern auch dariiber hmaus)

: uberhcfert e : . .

* Idealtypisch erzahEt Heldendlchtung von Erelgmssen und Personen aus knegen-' _
scher Vorzeit, dem heroic age, im Fall der Germania der Volkerwanderungszeit
- (375-568); heroische chrheferung ist {iber Jahrhunderte hinweg an das Medi-
. um: der. Miindlichkeit gebunden: Davon haben. sich die" mittelhochdeutschen,
| Heldenepen weit entfernt; sie sind Buchepen, und die Beziige zum heroic. age
. sind oft nur mehr Iocker oder gar mcht (meh:) zi: erkennen: Eine Gattung’ HIVHE
. telhochdeutsche- Heldcnepﬂ(“ konstituiert: sich: als Tradmonszusammcnhang,
- indem die Texte sich auf andere Heldenepen und heroische Stoffe bezichen, in
- erster Linie auf das ‘Nibelungenlied” als Muster. Heldenepische. Sammelhand~
- schriften und die strikte Trennung zwischen den Erzihlwelten von Heldenepik .
~und, Am_;sror_n_a_n _sn_l_d_(s_chwache)_ Indizien ﬁlr ein r_m_t_tcE_alterhches Gattungsbe-
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bewusstsein. Im ,System® der epischen Gattungen der mittelhochdeutschen
Literatur des 12./13. Jahrhunderts unterscheidet sich die Heldenepik in erster
Linie vom héfischen Roman; vor allem durch die strophische Form bleibt die
Sonderstellung der Heldenepik gegentiber den anderen epischen Gattungen bis
in die frithe Neuzeit erhalten. ‘

Konstitutives Gattungsmerkmal mittelhochdeutscher Heldenepik ist der Stoff
aus dem heroic age, damit verbunden sind die Bindung an miindlich-iliterate
Frzihltraditionen und eine (unbestiminte) Historizitat des Stoffs. Hinzu kom-
men weitere gattungscharakterisierende Merkmale: die Anonymitdt der Hel-
denepik; strophische Form und Sangvortrag; geringere Bedeutung der Min-
nethematik, andere Akzentuierung der Kampfthematik (Kampf tendenziell als
Emstkampf); stiirker typisierte Figuren und schemagebundenes Erzihlen, Er-
zihlen von der Handlung, nicht vom Einzelhelden her; eine weniger ausgepriig-
te Frzihlerrolle; ein archaischer Sprachstil; Neigung zu Formelhaftigkeit und
Hyperbolik. Einige der gattungscharakterisierenden Merkmale der Heldenepik
(Kampfthematik, Aspekie der Erzihltechnik) kennzeichnen als Merkmale eines
gattungsitbergreifenden epischen Erzihlens auch Antikenroman und deutsche
Chanson de geste. Zum hofischen Roman, vor allem zum Artusroman, besteht
eine Rethe bezeichnender (Gegensitze, Als spite Heldendichtung ist mittel-

- hochdeutsche Heldenepik jedoch durch Gattungsmischung gepragt, die emzel-
- nen Texte weisen dahcr auch Elemente anderer Gammgen auf, -

Weiterfiihrende Literatur

Grundlegendes Gartungswissen bietet Heinzle 2000; zur Heldensage vgl. von See
1971771981, zur Funktion heroischer Uberlieferung Heinzle 1998, zu frijhmittelal-
terlichen Stoffen und Erziihlmustern Haubrichs 1988/%1995. Einen Uberblick zur
germanischen Heldendichtung von den frithesten Zeugnissen bis ins 16. Jahrhun-
dert bietet Millet 2008. Probleme der Gattungskonstitution im Mittelalter diskutie-
fren in Bezug auf Heldenepik Bleumer 2000 und Kragl 2013a; grundiegend zur
nachnibelungischen Heldendichtung als spiter Heldendichtung vgl. Kerth 2008; zu
den Gattungsmerkmalen mittelhochdeutscher Heldenepik vgl. immer noch Hoff-
mann 1974,
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Altere deutsche Sprache und Literatur: Gattungsfrage (StEx miindlich: Grund- und Uberblickswissen)

6. Frihneuhochdeutscher Prosaroman

Textbeispiel: Melusine

Thuring von Ringoltingen: Melusine. In: Mdller, Jan-Dirk (Hg.): Romane des 15. und 16.
Jahrhunderts. Nach den Erstdrucken mit samtlichen Holzschnitten. Frankfurt am Main
1990, S. 9-176, hier S. 11 (Vorrede) u. 22.

DAs abenteiirlich biich beweyset vans von einer frawen ge-
nandt Melusina / die do ein merfaym vnd darzi ein geborne
kiinigin / vnd auf dem berg Awalon kommen ist 7 der selb
berg leyt in franckreych. Vnd ward dise Merfaym alle sams-
fag von dem nabel hin vnder ein grosser langer wiirm / s
dann sy ein halbe gespenste was Es seind auch von ir kom-
men gar prosse machtige geschlacht / von kiinigen vnd fiir-
Sten Grauen / frejen Ritter vad knecht Der aller nachkom-
Men noch hewt den tag Kiinig Fiirsten Grauen / freyen Rit-
ter vnd knecht ernampt seind Da bey man wol brifen mag
vnd versteen das dise matery durch ir expergentz beweist das

dise history war vnd gerecht an ir selbs
Lod o TP P PR -

o

also ist.

C9p, it e ») ) e Ao ~11 de ¢/ brimn
Wie Rejmund also irres reyite nde in gr osser KI./((Q < dem turst | /
1 vnd Melusina da 34 jm kam vnd in troste vnd jm alles sagl das
jm widerfaren oder ukiinfftig was.

ka

REymond kam in diser grossen klag zu einem brunnen ge-
. nant der turst brunn / bey dem selben brunne stunden gar
drey schon junckfrawen hochgeboren von adelicher ge-

stalt  dieernunvonleyd vnd iamer gancz hett iibersehen vad
ir nit acht gehebt hett Vnder den die schonste vnd die jlingst
24 jm gieng vad sprach Jch hab nie kein edelman so vnziich-
o tig gesehen das er fiir frawen bild hin ritt oder gieng vnd
nichtz mit inen redte noch inen kein ere erbutte Rey-
mond der antwurt ir allzeyt nichtz vnd traib sein klag static-
lich fiir sich / biB sy in bey dem zam gefieng / vnd zu jm
slur;u’h Sicherlich du beweisest nit das du von adel oder
s eren erboren seyest s darumb das du also schweigend fiir
revten woltest. Da Reymond die schon junckfraw ersach
erschrack er/ vnd west nit ob er lebendig oder tod was 1



Altere deutsche Sprache und Literatur: Gattungsfrage (StEx miindlich: Grund- und Uberblickswissen)

Sekundartext 1: Miller, Jan-Dirk

Muller, Jan-Dirk: Nachwort, In: Romane des 15. und 16. Jahrhunderts. Nach den
Erstdrucken mit samtlichen Holzschnitten, hg. von Jan-Dirk Miller. Frankfurt am Main 1990,
S. 989-999.
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ROMANE DES 15. UND 16. JAHRHUNDERTS

DAS TEXTCORPUS

.I)icscr Band vereinigt sechs der erfolgreichsten oder fir
ihre Zeit typischsten Romane des 15. und 16. jahrhundcrts.
Dabei bedarf der Titel sRomanec der Erklirung. Die Lite-
rarhistoriker nennen sie auch >Prosaromancs, ciner breite-
ren Offentlichkeit sind sie als »Volksbiicher geliufig. Dic
Bezeichnung Volksbuch fithrt in die Irre. 1807 hatte Joseph
(36rres in seiner kleinen Schrift Die feutschen Valksbiicher
gine Reihe von billigen Drucken, iberwicgend Erzihlun-
gen, vorgestellt, die >gedruckt in diesem Jahre meist von
flicgenden Hindlern feilgeboten wurden, von Haus zu
fiaus, auf Jahrmirkten, zwischen Waren aller Art, und die
f.esestoff von Handwerkern und Dienstboten, der Landbe-
volkerung und der stidtischen Unterschichten, aber auch,
40 wul3ten besorgte Kritiker zu berichten, von Frauen und
Kindern waren, ciner Leserschaft jedenfalls, die mit der
snspruchsvollen Literatur der gebildeten Stinc
Berthrung kam. Volksbiicher waren fiir Gorres Gegen-
stiick zu den Volksliedern, die Achim von Amim und
Clemens Brentano kurz zuvor herausgegeben hatten, und
su den Volksmirchen der Briider Grimm. Von der Gattung
her waren sie nicht festgelegt, auch Kalender, Kriuterbi-
cher, Prognostiken gehdrten dazu, doch Gberwogen die
[irzahlungen. Meist reichte ihre Uberlieferung ins spite
Mittelalter zuriick. In ihnen schien daher eince fast unterge-
gangenc Tradition prisent, die »aus dem Volkckam und »flr
das Volk¢ bestimmt war, jene »andere« Kultur abseits der
Kultur der Gebildeten, deren Spuren die Romantik wicder-
suentdecken und zu retten suchte. Im Kern waren far
Gorres jene Texte kollektiven Ursprungs, wenn auch der

le nicht in
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Name des einen oder anderen Autors bekannt war, der sic
vor Zeiten cingerichtet hatte.

Die romantische Vorstellung vom Volksbuch war er-
folgreich. Nicht nur wurden die Stoffe neu bearbeitet (Lud-
wig Tieck, Dorothea Schlegel, Clemens Brentano, Adel-
bert Chamisso), auch die Texte selbst wurden von Gelebr-
ten und Volkspidagogen wiederentdeckt und in billigen
Reihen aufgelegt. Thre schlichte Faktur kam Vorstellunget:
von einer untergegangenen nationalen Kultur von derbe-
tem Zuschnitt und festeren Sitten cher entgegen als z. B
dic artifiziellen Ritterromane um Konig Artus aus dem
hohen Mittelalter. Geschmiickt mit Illustrationen wie dee
gemiitvollen Bildern Ludwig Richters (Abb. 11) trugen sic
zum Mythosaltdeutscher« Poesie bei.

Dabei war all dics ein MiBverstindnis. Die meisten Fir-
zdhlungen, deren Ursprung und Wirkungskreis man im
»Volk¢ vermutete, waren gegen Ende des Mittelalters fir
eine schmale, durch Stand und Bildung ausgezeichnete
Schicht bei Hof, im Landadel und in der Stadt entstanden.
Vor Erﬁﬂdung und Verbreitung des Buchdrucks waren
nicht allzu viele von Vermogen und Ausbildung her in der
Lage, sich volkssprachliche Biicher zu verschaffen und sic.
gemeinschaftlich oder allein, zu lesen. Wenn seit dem hohen
Mittelalter der Schriftgebrauch auch allmihlich in alle Be-
reiche des Alltags eindrang, so fanden doch anfangs vor-
nehmlich solche Texte grolere Verbreitung, die zur Bewil-
tigung der chenspraxis unmittelbar beitrugen: religitse.
rechtliche, moraldidaktische, medizinische, historische
usw. Der Anteil erzihlender Texte war geringer. Doch
kamen einem wachsenden Bediirfnis nach Belehrung und
Untcrhaltung auch chrsetzungcn und Bearbeitungen von
Heldenepen, hifischen Romanen, Legenden, Novellen ent-
gegen, in denen anders als zuvor nicht mehr der Reimpaar-
vers, sondern die Prosa dominierte.

Der chrgang zur Prosa kann vielerlei Grinde haben.
doch hingen sie zumeist mit der Ausbreitung einer volks-
sprachlichen Schriftkultur zusammen. In Einzel- statt Ge-
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meinschaftslektiire verloren akustische Schmuckmittel wie
der Reim an Bedeutung; die sprachgeschichtliche Entwick-
lung hatte die Reimstruktur ilterer Texte zerstdrt; der Vers
wurde als mnemotechnisches Hilfsmittel entbehrlich; es
ging vornehmlich um den Sachgehalt des Aufgeschricbe-
nen, nicht so sehr seine Uberlicferte (Vcrs—)Gcstnlt; andere
Gattungen, zumal das volkssprachliche Fachschrifttum,
richteten sich seit dem 13. Jahrhundert an der Prosa der
Gelehrtensprache Latein aus. So wurde allmihlich die
Prosa zur Regel, der Vers zur auf wenige Gebrauchsformen
oder auf besondere poetische Gattungen beschrinkten
Ausnahme: Nach einigen verstreuten Vorliufern sctzte sich
im 15. Jahrhundert der >Prosaromanc durch.

Der Zusatz Prosacist nétig, um ihn von seinen mittelal-
terlichen Votliufern, dem héfischen Versroman abzugren-
zen. IEs handelt sich nicht um einen zeitgendssischen Termi-
nus, denn der Roman als cine eigenstindige Kunstform,
auBerhalb des Systems der antiken Gattungen, wurde erst
seitdem 17.,in Deutschland breiter seit dem 18. jahrhundert
¢in ‘Thema der Poetik und der Literaturtheorie. Damals war
die Prosaform lingst selbstverstindlich, Von diesem junge-
ren Romantypus aber grenzen sich jene Anfinge ab. Die
friihen Prosaromane sind Bearbeitungen weit dlteret Er-
zihlmodelle. Doch stehen dicse Adaptionen mit cinigem
Recht an der Spitze der Gattung Roman, weil in thaen S.l.Ch’
in Abkehr von mittelalterlichen Erzihltraditionen, Ansitze
fiir ein Fiktions- und Realititsverstindnis, fiir literarische
Verfahren und Funktionen ausbilden, wiesie fiir den Roman
des 17. und 18. Jahrhunderts konstitutiv werden.

Diese frithen Romane sind experimcnticrfrcudig und
noch kaum auf bestimmte Erzihlmodelle festgelegt. In
cinzelnen Fillen integricren sie Sachtexte, einc chronologi-
sche Ubersicht, ein Reisejournal, Kosmologisches und Na-
turkundliches. Auch sind cinige von ihnen offen fiir weitere
Bearbeitungen, Erginzungen, Kiirzungen, stilistische
Uberformung. >Klassische im landliufigen Sinne sind sie
daher kaum. Doch zu »Volksbiichern< werden sie erst im
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Laufe eines jahrhundertelangen Anpassungsprozesses, 12
dessen Verlauf sie vereinfacht und umgeformt werden kon-
nen, einem neuen Sprachgebrauch, verinderten stilisti-
schen Normen oder andersartigen Vorstellungen von Ver-
halten, Moral und Gesellschaft angepalit. Was Gorres als
»Volksbilicher¢ identifizierte und was in billigen Heftchen
fiir jedermann noch im frithen 19. Jahrhundert vertrieber
wurde, gehort in die Vorgeschichte moderner Triviallitera-
tur. Man muf3 in die Entstehungszeit der Texte zuriickge-
hen, um ihren literarischen Rang zu erkennen, das Erpro-
ben neuer literarischer Verfahren, die Auseinandersetzun
mit iiberkommenen Weltbildern, den Entwurf veriinderter
Verhaltensnormen und Praxismodelle, und zwar in deutli-
cher Distanz zu den vorgefundenen Lebensordnungen.

»Klassisch¢ werden sie durch ihre Wirkungsgeschichre,
paradoxerweise dadurch, daB sie sich von ihren hochlitera-
rischen Urspriingen entfernen. Ihr jahrhundertelanges
Erfolg beruht auf der Einprigsamkeit weniger ihrer beson-
deren literarischen Gestalt als der Figuren oder der Situatio-
nen, von denen sie erzihlen: Faustus und Eulenspiegel
Melusine und Magelone, Fortunatus mit seinem Gliicks-
sickel forderten spitere Autoren heraus, weil ihre Ge-
schichte als paradigmatisch fiir eine Umbruchsituation ge-
deutet werden konnte. Faustus wurde zur Symboltigur
eines Aufbruchs aus mittelalterlichen Denkordnungen.
Eulenspiegel (den ein spiterer Band vorstellen wird) zum:
Reprisentanten plebejischen Widerstands; in Fortunatus’
Glickssickel sind Phantasmen der Chancen und Getihr-
dungen einer neuen Okonomie erkennbar; das zweideutize
Wesen der Melusine wurde z. B. von Goethe oder Fontanc
neu gedeutet; die Liebesgeschichte der schonen Magelone
formte Ludwig Tieck zur Rahmenhandlung fiir einen Ro-
manzenkranz um. Die alten Prosaromane trugen manchmai
nurmehr ein Motiv, eine Figur, eine Konfliktkonstellation
zu derlei Adaptionen bei. Die urspriingliche Textgestalt
blieb einem gréBeren Publikum nur in wenigen Fillen,
etwa dem Faystbuch, erreichbar.
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So erschwert auf den ersten Blick der Zugang scheint:
eben diese urspriingliche literarische Gestalt soll hier vor-
gestellt werden, unverkiirzt und ohne Retuschen. Denn nur
in ihrer historisch konkreten Ausprigung sind die Fragen
erkennbar, auf die jene Romane Antwort gaben, die Lrwar-
tungen, die sic erfillten, und dic lang anhaltende Faszina-
tion, dank der sie zu »Volksbiichern« wurden.

ZUR GATTUNG: HISTORIA UND HI$STORIEN

[Der Romanbegriff ist also aus der neueren Literatur ﬁl)f:r—
tragen. Es gibt in der Zeit keinen gleichwertigen Begrlfﬂ
damit auch keine deutlichere Vorstellung von einer wie
immer zu bestimmenden Gattung. Statt dessen konkurrie-
ren unterschiedliche Bezeichnungen, solche, dic von d.cr
Rezeptionsform abgeleitet sind wic fesen; die das Objekt 1n
allgemeinster Form benennen wie bich; die den Erzﬁhlchﬁ~
rakter herausheben wie geschicht; manchmal fehlen derartige
Benennungen ganz.

Der wohl wichtigste Titel ist histori. Dic beiden 1.30(1@”'
tungen von englischhistorycundstorycsind darin nichtzu
trennen. Vor allem fiir die Anfinge erzihlender Prosa bcj
deutet >historiac Tatsachenbericht. Das liegt besondets b(.:l
historischen oder pseudo-historischen Stoffen nahe, wic
der Zerstorung ‘Trojas oder den Lrzihlungen um Alexan-
der oder Karl den Grofien. Aber auch die Verwandlungen
ciner Melusine oder die Liebe des Grafen Peter von Pro-
vence gelten als sres factaee, als Geschichee. Sic werden
nicht als tatsichlich geschehen bloB geglaubt, sondern Er-
zihler, Vorredner, Drucker bemithen sich um Verifikation.
Die erzihlten Ereignisse werden chronologisch fixiert (Hug
Schapler), manchmal gar mit konkurrierender historischer
Uberlieferung abgestimmt (so Heinrich Steinhéwels Appo-
lonins). Man sucht Beweisc fiir die Wahrheit in Monumen-
ten, die bis in dic Gegenwart dauern (Melusine). Man beruft
sich auf Dokumente (/74g Schapler, Fanstbueh). Man bietet
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Zeugen und Paralleliiberlicferungen auf oder kniipft we-
nigstens an bekannte Orte und Daten an.

Neben historische Verifikation treten immanente 1Dar-
stellungskriterien, die den Wahrheitsgehale ciner Ge-
schichte beweisen sollen. So nennt der Berner Wilhel
Ziely scinen Roman von Oliver und Artus (1 S21) e n
gerechte bistory, weil nimlich die geschichten so hie geschrii: -
stond all ordenlich einander nach gesetzt sind mit iren capitho:
cine unbeholfene Formulierung fiir den Anspruch auf rich-
tige Reihenfolge und plausible Verknilipfung des Gesche-
hens, beides Voraussetzungen fiir eine swahre« Geschichre.
Modell scheint der »ordo naturalis< der Historie, der sich an
der zeitlichen Abfolge ciner Handlung ausrichtet. Diesc
schliissig herzustellen, bemiihen sich die Verfasser neuer
Romane wie die Prosa-Bearbeiter heroischer und héfischer
Epen aus dem Mittelalter. Oft sind es winzige Zusitze, dic
den Situationszusammenhang vervollstindigen, ein fehlen-
des Bindcglied in die Handlungskette einfiigen oder cinc
zusitzliche Bcgri’mdung geben, Indizien, an denen cin
neuer \VirkliChkeitsnnspruch des Lirzihlens ablesbar ist.
Der Stellenkommentar gibt ausgewihlte Beispicle dafur,
Es entstehen Frithformen jenes »umstindlichenc Erzihlens
—cines Erzihlens nimlich, das alle wesentlichen Umstinde
ciner Handlung expliziert —, wic es die Romanpoctik des
18. Jahthunderts zur Norm erheben wird. Sinnfillig wira
das neue Rcalitiitskoncht etwa im Vergleich zwischen dem
Hug Schapler von 1500 und dem von 1537: das eine Mal cine
dichte Folge duBerer Ereignisse, in der alle Abschweifun-
gen der epischen Vorlage um einer moglichst liickenlosen
Handlungskette willen fehlen, doch wenig zur inneren Mo -
tivation gesagt wird., Das andere Mal der Versuch, den
Situationskontext moglichst vollstindig zu beschreiber:,
die bctciligtcn Akteure in ihren gegensitzlichen inneren
Antricben zu charakterisicren, den Geschehensablauf in
kleine Schritte »u zerlegen, kurz, ein dichtes Geflige innerer
und duBerer Vorginge zu entwerfen. Nicht anders Wick-
ram, wenn er in einem kleinen Dialog cinem Freund er-
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klirt, warum der Held scines Knabenspiege/ so werden
multe, wic er geworden ist: Die gescheiterte Iirziehungs-
geschichte ist Konsequenz einer ganzen Reihe besonderer
Vorausserzungen, die sich freilich vielerorts und in wech-
selnden Kombinationen wiederholen kdnnen, so daf3 der
scheinbar individuelle Fall gerade wegen der Explikation
seiner besonderen Voraussetzungen exemplarisch ist.

Wo >historiac dergestalt die pragmatische Verkniipfung
von Begebenheiten meint, da éindert sich der Wahrheitsbe-
griff. Das Erziihlte als faktisch geschehen zu verifizieren
wie in den élteren Historien, reicht da nicht mehr aus. Um
historische Verifikation kann man sich ohnchin ja nur bei
vorgefundenen Texten bemiihen, also z. B. als Bearbeiter
oder Rezipient. Der Erfinder »schoener historienc kann
zwar den historiographischen Darstellungsgestus tber-
nchmen, aber nicht mehr naiv die Fakrizitit des Erzihlten
behaupten (Wahrenburg, Funktionswandel, S. 26). Er muf
dic Wahrheit der shistoriac neu, nimlich immanent als
Plausibilitit, bestimmen. Im ortunatus gibt der Erzihler
ironisch die miirchenhaften Elemente seiner Geschichte als
Fiktion preis: Auf die Gliicksgottin mit einem wunderba-
ren Geldsickel triffe man nicht mehr. Doch davon sind det
Wahrheitsgehalt der bystoria und ihr moralisch-praktisches
Problem nicht betroffen. .

Der Dialog zam Knabenspicge! geht noch cinen Schritt
weiter: Hier wird die Frage, ob das Geschehen denn buch-
stiblich so vorgefallen sei, als unangemessen verspottet.
Statt faktischer Wahrheit geht es um \Wahrscheinlichkeit,
Plausibilitit in der Motivation, Exemplaritit der Charak-
rere, chrcinstimmung mit alltdglichen Lirfahrungen; wahr
ist die Frfindung, weil sie sich am Typischen orientiert und
weil sie dieses Typische aus der Summe seiner Bedingungen
ableitet.

Noch komplexer ist der Wahrheitsanspruch des Tanst-
buchs. Lis erzihlt von einer historischen Figur, dazu ciner aus
der jiingsten Vergangenheit: Tatsachenwahrheit. Doch die
verstreuten »Tatsachenc werden zu einer Biographie ge-
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formt. Die didaktische Einprigsamkeit hingt von deren
Kohirenz ab, ist damit also Ergebnis von Fiktion. Anderer-
seits mul3 ein Exempel, soll es iiberzeugen, wahr sein. Des-
halb bedient sich, um den Wahrheitsanspruch der Fiktionzu
untermauern, der Erzihler historiographischer Beweismit-
tel: stiitzt sichangeblich auf den Bericht eines Augenzeugen.
aufeigenhindige Aufzeichnungen des Helden, auf authenti-
sche Dokumente wie "Testament oder Teufelspake, die man
vorgefunden habe: Die Historia benutzt historiographische
Vetfahren, um den Leser zu illusionicren.

. Dic Anlehnung an Schreibweisen der Historie, zumal an
die kompilierenden Verfahren zeitgendssischer Chronistik,
ngt noch weiter, Fremde Texte: Geschichtstiberlieferung,
Reiseberichte, naturkundliche Beschreibungen werden
teils wortlich dem Brzihltext an- oder eingefigt. Dem Flrg
‘de”f_’/” geht ein angeblich shistorischerc Bericht voraus,
damit der Leser die Geschichte zeitlich einordnen kann.
Der Fortmzazzu schreibt zeitgendssische Reisejournale aus,
d'f‘S Fanstbuch die populire Naturkunde des Elucidaring oder
dl.e Weltchronik Hartmann Schedels. Die Erzihlwelt wird
mit unbezweifelbar ywahrenc Realien aufgefiillt, denn dic
frihen Romane beanspruchen, von einer empirisch erfahr-
bar.cﬂ _Rcalitiit zu handeln, noch da, wo sie die Alltagswelt
weit hinter sich lassen.

Das hingt mit der zeitgendssischen Auffassung von >hi-
storlaczusammen: shistoriac ist Singularienerkenntnis, be-
zcichnet »jede Art von (.. .> Tatsachenzusammenstellung.
also ohne Bcriicksichtigung auf chronologisch zu ordnende
Begebenheitene; shistoriac umgreift die Gesamtheir dessen,
was menschlicher Erfahrung zuginglich ist, in Natur wic
GCSCh{ChtC (Friedrich Kambartel, Erfabrung und Strukinr.
Bansteine gu einer Kritip dos Empirismns and Formalisniin,
Frankfurt 1968, 8, 62). Die Bindung an Erfahrung hat ihr
FFundament in ciner alten Ltymologie: Das Mittclalter folgt
Isidor von Sevilla (Etymologiae 1 41), der historiac von
griech. ioToQelv ableitet und dieses Verb mit zidere re/ cOQNOs-
cere (schen oder erkennen) erklirt. »Historiac ist das Selbst-
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gesehene, der Historiograph der Protokollant dessen, was
er geschen hat (nach Knape, [listorie S. 56 £). Zwar gibt ¢s
daneben die uns gelidufigere Bedeutung >brzithlung von
vergangenem Geschehens, doch wird auch diese vornehm-
lich an Augenzeugenschaft riickgebunden. »l listoriac ist
Produkt vonerfarungcin einem ganz buchstiiblichen Sinn
iberpriifbarer Wahrnchmung. Daher das skurrile Bemt-
hen, noch fiir die seltsamsten Begebenheiten (Melusine) Au-
genzeugen beizubringen,

sBrfarunge ist auch das ‘Thema der Rom

B in der Turnier- und Abenteuerfahrt des FHug
die hinter dem

anc: traditionell

noch gef:
Schapler; als Intcresse an der experient3, :
Wunderbaren stecke, in der Melusine; in einer ungerlchtctcn
Neugier auf fremde Welten in den Reisen des Fortunatus;
schlieBlich als F7irwizg, als unbeschrinkter Erfahrungshun-
ger des Faustus, Vor allem die beiden letzten Figuren stchc'n
stellvertretend fiir die »Weltneugierde« der Frithen Neuzelt
(Blumenberg, Progef, S. 145-183).

Die Suggestion des Selbstgeschenen so
Leser iibertragen: Historien stellen ihm d
unmittelbar vor Augen, so dal er esselbst seheng, »augen-
scheinlich spiirenc kann. > Historiac erweitert dic begrenzte
Lrfahrung eines Menschenlebens um die irfahrung vicler
Generationen. Was sie lehre, ist nicht abstrakt, sondern von
sinnlicher Priisenz. Darin kann ihre Verfiihrung liegen
(iiber die sich der Herausgeber der Alagelone Sorgen macht),
aber auch ihre lehrhafte Iiinpriigsamkcit (auf die der }/crfﬂS—
ser des schrecklichen Exempels vom Doktor I'ngStus
hofft). DaB3 das Lixempel, das sich den Augen dm'bictgt,
weit stirker wirkt als abstrakte Lehren und Vorschriften, ist
durchgingige Ul)crzcugung zeitgendssischer Pidagogik.
Longum iter ¢si per praecepla, breve et efficax per exentpla
(Seneca, [ipistulae morales 6,5): Der umstindliche Weg tber
Gesetze und Vorschriften kann durch Beispicle abgelkiirze
werden. Historien sind grundsitzlich lehrhaft. Der lirzih-
lerkommentar macht die Lehre nur explizit, punkrucll von
Sttuation zu Sitwation (Melusine, 1/ng Schapler), indem cr

il sich auf den
as Abwesende
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cine umfassende Deutungsperspektive entwirft (/orfuma-
tus, Muagelone) oder indem er das Geschehen bis ins einzeine
auf Lehre auszurichten sucht (Knabenspiegel, Iaustbuch).
Dies jedenfalls ist der Anspruch.

Doch das ist nur die eine Seite. Indem Historien sich aut
das Hinzelne richten, Linzelnes mit Einzelnem maglichse
plausibel verkniipfen, indem das Linzelne auch dorr reizt.
wo es auBBergewdhnlich, abenteuerlich, wunderbar, nich:
ohne weiteres generalisierbar ist, kann die Lehrhaftigkeit
weithin aus dem Blick geraten. Gegeniiber einem Makro-
exempel wie dem Knabenspiegel, in dem bis in die Personen-
konstellation und cinzelne Begebenheiten hinein die Lehre
dominiert, sperrt sich im Fortunatus cine krude, kontin-
gente Lrzihlwirklichkeit dem Programm, das der Brzihler
ihr zu unterlegen behauptet. Pidagogische Wirkungsab-
sicht und eine in keinerlei Lehrsitze auszumiinzende Sug-
gestion des Geschehens kinnen in Spannung zucinander
treten wie in der Licbesgeschichte von Peter und Magelone,
ja sclbst in der ebenso abschreckenden wic erschiitternden
Vita des Doktor Faustus. Auch konnen die Deutungsver-
suche fiir cin ritsclvolles Geschick wie das der Melusine
sich gegenseitig in Frage stellen. Die Fremderfahrung der
shistoriac ist immer lehrreich, doch was sie im einzelnen
Iehrt, ist nicht mehr allemal so sicher.

Dicse Unsicherheit bestimme vor allem die Historien des
spiten 15, und frithen 16. Jahrhunderes. In ihren Lehren
geeifen sic auf traditionelle Weltbilder zuriick: die Vergiing-
lichkeit alles Irdischen, den Wankelmut des Glicks, dic
Lenkung der Geschichte durch Gott, den Nexus von Ver-
brechen und Strafe, dic Ausrichtung des Lebens auf Weis-
heit und dag jenseitige Heil. Doch inwiceweit prigen solche
Schemata tatsichlich noch ihren Verlauf und ihre Bedeu-
tung? Ermdéglichen nicht gerade thre Briiche und Ambiva-
lenzen cin neues offenes Verstandnis von Wirklichkeit?

Mit der Reformation schwindet cin ‘Teil dieser Unsicher-
heit wieder. Schon der Ilerausgeber der Magelone sucht zu
vereindeutigen, was die >historiac an moralischen Ambiva-
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lenzen enthalten mochte. Wickram unterzicht seine Helden
cinem rigorosen Disziplinierungsprogramm im Dienste
christlich-birgerlicher Ordnung. Und das  Faustbuch
schickt denjenigen, der versucht, die von der neuen Ortho-
doxic gezogenen Grenzen des Wissens und Handelns zu
iiberschreiten, dorthin, wohin er gehért, in die Holle. Doch
auch in diesen Historien kiindigt sich Ncues an, wenn auch
weniger in der Inkonsistenz und Widerspriichlichkeit tiber-
kommener Handlungs- und Deutungsmuster, als vielmehr
in der Konzentration auf dic innere Geschichte (Magelone),
im Interesse an alltiglichen Sozialisationsprozcsscn.(1\'/7!1-
benspiegel), in der Radikalisicrung cines von theologischen
Vorgaben ungchinderten Erkenntnisstrebens (Fanstbuch).
In diesen drei Romanen wird shistoriac wieder eng an
»pracceptac zuriickgebunden, eine Tendenz, dic sich in der
Romanpoetik des 17. Jahrhunderts zuniichst fortsetzt. DaB
eine solche Poctik fiir die Lrzihlliteratur des 16. Jahrhun-
derts nahezu véllig fehle, mag Grund scin fiir die Vorlf‘i.uf-lg'
keit der dsthetischen Losungen, Grund freilich auch fu.r d'C
Vielfalt der erprobten Erzihlmodelle und die Offenheit flur
theologische, politische, naturkundliche, moralische Dis-

kurse.
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chel Sandras: Lire le poéme en prose. Paris 1995.
— John Simon: The prose poem as a genre in
nineteenth-century European literature. New
York 1987. — Uwe Sporl: Gottlose Mystik in der
deutschen Literatur um die Jahrhundertwende.
Paderborn 1997. — Yves Vadé: Le poéme en
prose et ses territoires. Paris 1996.

Els Andringa

Prosaroman

Bezeichnung fiir langere Erzdhlungen des
15. und 16. Jhs. ohne Versbindung.

Expl: Prosaromane sind frithe Unterhal-
tungsliteratur fiir eine breitere Leserschaft;
sie sind im Gegensatz zu mittelalterlichen
Versromanen in Prosa verfaBt, die damit
zum unterscheidenden Merkmal wird. Sie
speisen sich aus vielen Traditionen: antikem
und hofischem Roman, Heldenepik, Novel-
listik, Historiographie, Reiseliteratur, Sage,
Legende, Schwanksammlungen. Das Spek-
trum reicht von Bearbeitungen Alterer
Werke — Ubersetzungen (vor allem aus
dem Frz., Lat. und Ital.), Auflésungen mhd.
Versromane, Kompilationen — bis zu Tex-
ten, die auf keine bestimmte Vorlage, son-
dern nur auf einen breiten Fundus traditio-
neller Motive und Erzihlmuster zuriickge-
hen. Sie erscheinen iiberwiegend anonym
und werden sogar, wo sich ein Autor nennt,
im Laufe der Druckgeschichte re-anonymi-
siert. }

Die Griinde fiir den Ubergang zur Prosa
sind vielfiltig: die Zerstérung der Reimbin-
dung durch lautgeschichtliche Entwicklun-
gen im Vokalismus des Frnhd. (wirksam
vor allem bei Prosaauflésungen); Anleh-
nung an die Historiographie; Identifizie-
rung von reimen (= gereimten Versen) mit
poetischer ~ Fiktion, verstanden als ,Liige’;
Wandel des Publikumsgeschmacks; Vor-
dringen von Einzellektiire (lesen) gegentiber
miindlichem Vortrag (hoeren), daher gerin-
geres Interesse an akustischen Schmuckfor-
men. Als gemeinsame Tendenzen lassen sich
ausmachen: der — tatsdchliche oder fin-
gierte — Anspruch auf Faktenwahrheit (hi-
storia), die Konzentration der Erzidhlung
auf die Handlung, das Desinteresse an

Prosaroman

anspruchsvollerem rhetorischen /7 Ornatus,
der Abbau besonderer gruppenspezifischer
Verstehensbedingungen, eine auch fiir unge-
ibte Leser geeignete Einrichtung des Tex-
tes (Kapiteliiberschriften, kleine Textab-
schnitte, Anleitungen zum ,Gebrauch®), die
Ausstattung mit Illustrationen und in der
Regel schon die Verbreitung im Druck.

Der ,historische’ Geltungsanspruch for-
dert die Anlehnung an Organisationsmuster
der Historiographie, insbesondere an die
auf einen einzelnen Helden konzentrierte
7 Vita. Von der ziinftigen Geschichtsschrei-
bung grenzt sich der Prosaroman insofern
durch seine Fokussierung einzelmensch-
licher Schicksale ab.

WortG: 7 Prosa, 7 Roman. Die Wortver-
bindung ist durch W. Scherers Buch iiber
die ,,Anfange des deutschen Prosaromans®
von 1877 zum literaturwissenschaftlichen
Terminus geworden. Die — vom modernen
Standpunkt aus gesehen — scheinbar red-
undante Pragung dient der Abgrenzung
vom mittelalterlichen Versroman.

BegrG: Prosaroman setzte sich in der Ger-
manistik etwa seit den 1970er Jahren fiir
langere Erzihltexte des 15./16. Jhs. durch.
Der Terminus tritt an die Stelle der Bezeich-
nung 7~ Volksbuch, die in der Literaturwis-
senschaft des 20. Jhs. héaufig als Sammelbe-
zeichnung fiir dieselben Texte verwendet
wurde, deren literatursoziologische Impli-
kationen (, Verbreitung im Volk*) jedoch un-
zutreffend sind und die deshalb nach Kreut-
zers wissenschaftsgeschichtlichen Untersu-
chungen einem Buchtypus des 16.—19. Jhs.
mit bestimmten Publikationsmerkmalen
vorbehalten sein sollte. Die konkurrierende
Bezeichnung Prosaauflosung bezieht sich
nur auf eine Teilgruppe, die in Prosa umge-
formten mhd. Versromane. Zeitgendssisch
entsprechen ,Prosaroman’ unspezifische Be-
zeichnungen wie buoch, lesen oder (h)isto-
ri(a). ,Prosaroman’ ist kein ” Gattungs-Be-
griff, sondern kann, indem er ein in Prove-
nienz, Stoff und Bauform heterogenes Text-
corpus zusammenfalit, nur als ,Zielform‘
beschrieben werden, auf die hin sich ge-
meinsame Entwicklungstendenzen zubewe-
gen (Miiller 1985, 63).
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SachG: Volksprachige Erzihlliteratur war
im Mittelalter meist in Reimpaaren verfaBt,
zum geringeren Teil (7 Heldendichtung) in
Strophenform. Seit dem 13.Jh. trat, zu-
néchst in Sachtexten, zunehmend die Prosa
auf, fir narrative Texte besonders folgen-
reich in der Historiographie (Schnell). Wéh-
rend sie z.B. in Frankreich rasch auch in
fiktionale Texte vordrang, blieb in Deutsch-
land der ,Prosa-Lancelot’ (13.Jh., nach
afrz. Vorlage, vermutlich fiir den kurpfalzi-
schen Hof) eine Ausnahme. Auch im ,Buch
von Troja’ des Hans Mair (Ende 14. Jh.
nach der lat. Prosa des Guido de Columnis)
zeigt die Prosaform einen historiographi-
schen Anspruch an.

Seit dem 15. Jh. begann sich die Prosa
allgemein durchzusetzen, wenn auch wei-
terhin Verserzihlungen entstanden und re-
zipiert wurden (Gerhardt). Am Anfang
stechen Prosa-Adaptationen franzdsischer
Versepik (Elisabeth von Nassau-Saarbriik-
ken; Eleonore von Tirol; Thiiring von Rin-
goltingen: ,Melusine). Hinzu traten Uber-
setzungen aus dem Lateinischen (Johannes
Hartlieb: ,Der groBe Alexander’; ,Herzog
Ermnst‘; Enea Silvio Piccolomini: ,Euryalus
und Lucrezia®), Bearbeitungen vorgeb-
lich historiographischer Texte (Trojaroma-
ne), Prosaauflésungen (Wigoleis®, Trist-
rant’, Wilhelm von Osterreich’, ,Der heilige
Wilhelm®). Anfangs fiir ein kleines Pu-
blikum im Umkreis von Hdfen und im
Stadt- und Landadel bestimmt, fanden
diese Werke {iberwiegend den Weg in den
Druck. MaBgebliche Druckermetropolen fiir
den Prosaroman waren Augsburg, StraB-
burg und — seit Mitte des 16. Jhs. — Frank-
furt (dazu Miiller 1997). Dort wurden iltere
Texte z. T. mehrfach und in groBen Stiick-
zahlen wiederaufgelegt.

Der Bedarf regte neben Bearbeitung und
Druck verwandter Texttypen neue Texte an,
deren Thematik den feudaladeligen Rah-
men der fritheren Proaromane verldBBt und
die mit heterogenen Erziahlmustern spielen.
So stellt der anonyme ,Ulenspiegel’ (dltester
Druck StraBburg ca. 1508/09) eine Reihe
von (meist dlteren) Schwinken in den Rah-
men der Lebensgeschichte des Titelhelden,
eines gesellschaftlichen AuBenseiters; die
passagenweise weniger biographisch als the-

matisch geordneten Schwinke weisen auf
die Episodenreihe des pikaresken Romans
(7 Schelmenroman) voraus. Der ebenfalls
anonyme ,Fortunatus® (gedruckt 1509) er-
zahlt die Geschichte des Geldbesitzers in ei-
ner zerfallenden Feudalwelt. Er reprisen-
tiert besonders ausgeprigt den frithneu-
zeitlichen Romantypus als hybride Form,
die dltere Erzdhlmuster wie Mirchen, Ex-
empel, Reisejournal zusammenmontiert,
doch ohne deren Sinnversprechen einzul6-
sen (Miiller 1995). Das Interesse an der Ein-
zelbiographie spiegelt im traditionellen Mi-
lieu auch der Liebesroman ,Magelone‘ (ge-
druckt 1535), dessen angebliche didaktische
Absicht durch die suggestive erotische Dar-
stellung unterlaufen wird (Schulz 2000a).

Um konfliktudse Liebesbeziehungen krei-
sen auch die ersten Prosaromane Jorg Wick-
rams (T 1558), die den Erzéhlfundus des ho-
fischen Romans pliindern (,Galmy‘, 1539;
,Gabriotto und Reinhart’, 1551). Wickram
entdeckt das Thema stindischer Ungleich-
heit und sozialen Aufstiegs, das er in seinen
folgenden Historien aus dem hdfischen ins
patrizisch-kleinadelige Milieu verpflanzt
(,Knabenspiegel, 1554; ,Goldfaden’, 1557):
Stindischer Rang soll sich Tiichtigkeit, Tu-
gend und Wissen verdanken. Um solche
Vorbildhaftigkeit geht es auch in ,Von guten
und bosen Nachbarn® (1556), der nahezu
ohne Plot ein kaufminnisch-ziinftisches
Milieu schildert. Trotz seiner schlichten
Moral wird bei Wickram der Roman Orga-
non einer Auseinandersetzung mit zeitge-
nossischen Lebensverhiltnissen und eroff-
net in der Kreuzung verschiedener Erzihl-
muster (Exempel, Novelle, Schwank, Vita,
Minne- und Abenteuerroman) einen Spiel-
raum konkurrierender Deutungsanspriiche
(Braun).

Ein hybrides Gebilde ist auch das Faust-
buch (1587), das die Geschichte eines be-
rithmten Magiers erzahlt. Die schon deut-
lich biographisch organisierte ,Historia‘
(fortgesetzt im ,Wagnerbuch’, 1593) inte-
griert theologischen Traktat, Reisebericht,
naturkundliche Abhandlung, Stadtekata-
log, Schwinke (iiberwiegend fremder Pro-
venienz) in die Lebensgeschichte des Teu-
felsbiindlers. Konkurrierend zur Biographie
nutzt der Schwankzyklus des ,Lale-* oder
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,Schildbiirgerbuchs’ das Organisationsmu-
ster der Geschichte eines Gemeinwesens.

In der 2. Hilfte des 16. Jhs. hat sich ein
breiteres Publikum fiir volkssprachige Un-
terhaltungsliteratur ausgebildet, dessen Be-
darfvor allem durch Sammlungen von Kurz-
erzahlungen gedeckt wird. Seit 1569 beginnt
die mehrbiandige Ubersetzung des Ritterro-
mans ,Amadis‘ zu erscheinen (/* Hdfisch-hi-
storischer Roman). Hellenistische Romane
kommen hinzu. Erfolgreiche Prosaromane,
jedoch iiberwiegend traditionellen Typs,
werden — anonym — 1587 im ,Buch der
Liebe‘ zusammengefaBit. Das breite Inter-
esse bezeugt auch eine jiddische Adaptation
(Schulz 2000b), die ausnahmsweise auch re-
versifiziert wird. Mit Zunahme der Privat-
lektiire ist die Rezeption des Prosaromans
schlechter kontrollierbar. Das ruft kirchli-
che und obrigkeitliche Sittenwichter auf
den Plan, so daB die Produktion bald von
romankritischen Schriften begleitet wird, in
denen Rudimente einer Romanpoetologie
enthalten sind (Wahrenburg).

ForschG: Einen ersten Uberblick gab Sche-
rer (1877). IThm schlossen sich zahlreiche
Monographien (meist Dissertationen) zu
Einzeltexten an, die iiberwiegend an den as-
thetischen Qualitdten der Prosaromane des-
interessiert waren. Sie galten als unoriginell,
als bloBe Verfallsprodukte und Sammel-
becken mittelalterlicher Erzéihlstoffe. Zuerst
erkannte Lugowski (1932) ihre Bedeutung
fiir die Gattungsgeschichte des Romans; er
untersuchte ihren Zeugniswert fiir die Her-
ausbildung neuzeitlicher Individualitit. Da-
bei entwickelte er ein narratologisches In-
strumentarium, das generell fiir die Analyse
alterer Erzahltexte geeignet ist (/7 Mythi-
sches Analogon) und ihr Verhaltnis zum mo-
dernen ~ Roman zu bestimmen erlaubt
(Martinez; Miiller 1999; Schulz 2000a). Lu-
gowskis Ansatz wurde zunichst nicht aufge-
nommen. Bis in die 1960er Jahre galten Pro-
saromane unter dem EinfluB des 7~ Volks-
buch-Begriffs als yvolkstiimlich‘-anspruchs-
lose Literatur, spiter als Zeugnisse spatmit-
telalterlicher ,Verbiirgerlichung® (vgl. etwa
Roloff). Das Interesse an literarischer The-
matisierung ,bilirgerlicher* Lebens- und Ver-
kehrsformen lenkte seit den 1970er Jahren
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die Aufmerksamkeit vor allem auf ,Fortu-
natus‘, ,Ulenspiegel’, ,Lalebuch’ und die
letzten Werke Wickrams (Raitz, Bollen-
beck, Bachorski). Allerdings erwies sich, zu-
mal bei den frithen Texten, die globale Ver-
biirgerlichungsthese als unhaltbar, indem
Entstehung und Rezeption der Erzihlprosa
eng mit den stdndischen und kulturellen
Eliten im Umkreis von Hof und Patriziat
verkniipft sind. Trotzdem lassen sich kul-
turgeschichtlich einschneidende Umbeset-
zungen  mittelalterlicher  Erzihlmuster
schon in den Chanson-de-geste-Adaptatio-
nen der Elisabeth von Nassau-Saarbriicken
beobachten (v. Bloh). Sie finden ihre Fort-
setzung in der verinderten Interaktionsse-
mantik des ,Fortunatus‘ (Kremer/Weg-
mann), in der Bewertung von Wissen im
,Faustbuch‘ und in der Auflésung globaler
Sinndeutungsmuster im ,Fortunatus‘ (Miil-
ler 1992; 1995), schlieBlich in Ansdtzen zu
funktionaler Ausdifferenzierung (Braun).
Eine Geschichte der Prosaromane, die sie
nicht mehr nur vor dem Hintergrund ihrer
mittelalterlichen Vorldufer betrachtet, ist
noch zu schreiben.

Lit: Deutsche Volksbiicher in Faksimiledrucken.
Reihe A. Hildesheim 1973 ff. — Romane des 15.
und 16. Jhs. Hg. v. Jan-Dirk Miiller. Frankfurt
1990.

Hans-Jiirgen Bachorski: Geld und soziale
Identitdt im ,Fortunatus’. Goppingen 1983. —
Hildegard Beyer: Die Volksbiicher und ihr Lese-
publikum. Frankfurt 1962. — Ute v. Bloh: Ausge-
renkte Ordnung. Tiibingen 2003. — Georg Bol-
lenbeck: Till Eulenspiegel, der dauerhafte
Schwankheld. Stuttgart 1985. — Manuel Braun:
Ehe, Liebe, Freundschaft. Semantik der Verge-
sellschaftung im frithneuhochdeutschen Prosaro-
man. Tiibingen 2001. — Christoph Gerhardt:
Willehalm von Orlens. In: WW 35 (1985),
S.196-230. — Bodo Gotzkowsky: ,Volks-
biicher’. Prosaromane, Renaissancenovellen,
Versdichtungen und Schwankbiicher. Bibliogra-
phie der deutschen Drucke. 2 Bde. Baden-Baden
1991, 1994, — Reinhard Hahn: ,Von frantzosi-
scher zungen in teiitsch“. Das literarische Leben
am Innsbrucker Hof des spateren 15. Jhs. und
der Prosaroman ,Pontus und Sidonia® (A).
Frankfurt u.a. 1990. — Thordis Hennings: Alt-
franzosischer und mittelhochdeutscher ,Prosa-
Lancelot’. Heidelberg 2001. — Detlef Kremer,
Nikolaus Wegmann: Geld und Ehre. Zur Proble-
matik frithneuzeitlicher Verhaltenssemantik im
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,Fortunatus‘. In: Germanistik — Forschungs-
stand und Perspektiven. Hg. v. Georg Stotzel.
Bd. 2. Berlin, New York 1985, S.160—178. —
Hans Joachim Kreutzer: Der Mythos vom Volks-
buch. Stuttgart 1977. — Clemens Lugowski: Die
Form der Individualitit im Roman [1932].
Frankfurt 1976. — Matias Martinez: Formaler
Mythos. In: Formaler Mythos. Hg. v. M. M. Pa-
derborn 1996, S.7—-24. — Jan-Dirk Muiiller:
Volksbuch/Prosaroman im 15./16. Jh. In: IASL,
Sonderh. 1 (1985), S. 1-128. — J.-D. M.; Ausver-
kauf menschlichen Wissens. Zu den Faustbiich-
ern des 16. Jhs. In: Literatur, Artes und Philoso-
phie. Hg. v. Walter Haug und Burghart Wachin-
ger. Tiibingen 1992, S. 163—194. — J.-D. M.: Die
Fortuna des Fortunatus. In: Fortuna. Hg. v. Wal-
ter Haug und Burghart Wachinger. Tiibingen
1995, S.216-238. — J.-D.M.: Augsburger
Drucke von Prosaromanen im 15. u. 16. Jh. In:
Augsburger Buchdruck und Verlagswesen. Hg. v.
Helmut Gier und Johannes Janota. Wiesbaden
1997, S. 337—-352. — J.-D. M.: Der Prosaroman
— eine Verfallsgeschichte? Zu Clemens Lugow-
skis Analyse des ,Formalen Mythos‘. In: Mittelal-
ter und frithe Neuzeit. Hg. v. Walter Haug. Ti-
bingen 1999, S.143-163. — Walter Raitz:
,Fortunatus’. Miinchen 1984. — Hans-Gert Ro-
loff: Stilstudien zur Prosa des 15. Jhs. Koln, Wien
1970. — Wilhelm Scherer: Die Anfinge des deut-
schen Prosaromans und J6rg Wickram von Col-
mar. StraBburg 1877. — Riidiger Schnell: Pro-
saaufldsung und Geschichtsschreibung im deut-
schen Spatmittelalter. In: Literatur und Laienbil-
dung im Spédtmittelalter und in der Reforma-
tionszeit. Hg. v. Ludger Grenzmann und Karl
Stackmann. Stuttgart 1984, S.214—248. — Ar-
min Schulz: Poetik des Hybriden. Berlin 2000[a].
— A. S.: Die Zeichen des Korpers und der Liebe.
,Paris und Vienna‘ in der jiddischen Fassung des
Elia Levita. Hamburg 2000{b]. — Béirbel Schwitz-
gebel: Noch nicht genug der Vorrede. Tiibingen
1996. — Veronika Straub: Entstehung und Ent-
wicklung des frithneuhochdeutschen Prosaro-
mans. Amsterdam 1974, — Fritz Wahrenburg:
Funktionswandel des Romans und &sthetische
Norm. Stuttgart 1976.

Jan-Dirk Miiller

Prosimetrum

Literarische Form mit Wechsel von Vers
und Prosa.

Expl: Vom Autor fiir ein literarisches Werk
(oder einen Werkteil, z. B. Buch, Kapitel)
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planvoll gewihlte Kombination von ~ Prosa
und (bevorzugt polymetrischen) 7 Vers-Par-
tien in zumeist mehrfachem Wechsel. Nicht
als Prosimetra gelten einerseits Sonderfille
von Verseinlagen in Prosa, z. B. Schmuckzi-
tate, Belegverse, Prolog- und Widmungs-
gedichte, Kapitelsummarien, andererseits
verwandte Erscheinungen, die gleichfalls
aus dem formalen Bezug von Vers und Prosa
resultieren, insbesondere das ,opus gemi-
n(at)um‘ (vom Autor als Doppelfassung ei-
nes Stoffes in Vers und Prosa gestaltetes
Werk) und die beiden als Ubungsaufgaben
mittelalterlicher Schulpraxis beliebten Vari-
anten der sog. ,alteratio® (/ Versifizierung
eines Prosatexts oder umgekehrt Prosaauf-
16sung einer Dichtung).

WortG: Das Kompositum Prosimetrum
(7 Prosa, 7~ Metrik) tritt zuerst als Prigung
der mittelalterlichen Literaturtheorie in Er-
scheinung und begegnet dort bei einzelnen
Vertretern der 7 Ars dictaminis seit dem
12. Jh. im Rahmen der Gliederung des ,dic-
tamen‘ (prosaicum, metricum, rithmicum,
prosimetricum; Norden, 756f.; Pabst 1,
268—275). Hier schlieBt die neuere litera-
turwissenschaftliche Terminologie an, in der
seit dem Anfang des 20. Jhs. (Immisch) Pro-
simetrum (auch: Prosimetron) als Name des
Formtyps einer Vers-Prosa-Mischung allge-
mein gebrauchlich wird.

Otto Immisch: Uber eine volkstiimliche Darstel-
lungsform in der antiken Literatur. In: Neue Jbb.

fiir das klassische Altertum, Geschichte und deut-
sche Literatur 24 (1921), S. 409—421.

BegrG: Das Konzept prosimetrischer Ge-
staltungsweise erscheint unter wechselnden
Bezeichnungen. Schon die mittelalterlichen
Theoretiker des dictamen fithren, sofern sie
sich nicht auf die ungemischten Literatur-
formen beschrinken, neben Prosa sowie
metrischen und rhythmischen Versen
durchaus unterminologisch etwa ,aliquod
ex his mixtum“ an (Bene von Florenz,
,Candelabrum‘ 3,1,3). Die lehrhaften Prosi-
metra der Spitantike (Martianus Capella,
Boethius) werden im Mittelalter bisweilen
unter dem antiken Gattungsnamen satura
der prosimetrischen Menippeischen 7 Satire
faBbar, ohne daB dieser Terminus allgemein
auch fiir prosimetrische Schopfungen des
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Thiirer

Anger. Ebd. 1964. — Reise in die mittigl. Provinzen
v. Frankreich. Mit einem Nachw. hg. v. Irene
Ruttmann. Bonn 1990 (Ausw.).

LITERATUR: Peter Michelsen: Laurence Sterne u.
der dt. Roman des 18. Jh. Gott. 1962. — Horst
Heldmann: M. A. v. T. Sein Leben. Sein Werk. Seine
Zeit. T1. 1: 1738-83. Neustadt/Aisch 1964. — John
Raymond Russell: M. A. v. T.: A Master of the Ro-
coco. Diss. Princeton 1966. — Gerhard Sauder: Der
reisende Epikureer. Studien zu M. A. v. T.s Roman
>Reise in die mittigl. Provinzen v. Frankreich«<.
Heidelb. 1968. — Rolf Allerdissen: M. A. v. T. In: Dt.
Dichter des 18. Jh. Hg. Benno v. Wiese. Bln. 1977,
S. 412-428. — Ernest W. B. Hess-Liittich: Dégrada-
tion u. Découverte. Zur Semiotik der Satire in T.s
>Wilhelmine<. In: Ders.: Kommunikation als as-
thet. >Problem«. Tiib. 1984, S.241-270. — Jutta
Heinz: Ein Hypochonder auf Reisen: medizin. u.
literar. Therapien gegen die Hypochondrie in T.s
>Reise in die mittigl. Provinzen v. Frankreich«<. In:
Faktenglaube u. fiktionales Wissen: zum Verhilt-
nis v. Wiss. u. Kunst in der Moderne. Hg. Daniel
Fulda u. Thomas Priifer. Ffm./Bln. 1996, S. 43—-68.
— Karin Zimmermann: Der evang. Landprediger.
Studien zu seiner Darstellung bei T., Lenz, Gold-
smith u. Nicolai. Diss. Marburg 2005, S. 27-83. —
Glinter Oesterle: Die Attraktivitit der Dinge im
kom. Epos des Rokoko, insbes. in der >Wilhelmine<
v. M. A. v. T. In: Aufklirung. Stationen — Konflikte
— Prozesse. Festg. fiir Jorn Garber. Hg. Ulrich
Kronauer u. Wilhelm Kiihlmann. Eutin 2007,
S. 231-246. — Ders.: Die Entstehung literar. Urba-
nitit aus dem fiktiven Reisetagebuch eines Hypo-
chonders. M. A. v. T.s >Reise in die mittigl. Pro-
vinzen v. Frankreich<. In: Provinz u. Metropole.
Zum Verhiltnis v. Regionalismus u. Urbanitit in
der Lit. Hg. Dieter Burdorf u. Stefan Matuschek.
Heidelb. 2008, S. 35-47. Gerhard Sauder

Thiirer, Georg, *26.7.1908 Tamins/Kt.
Graubiinden, 1+ 26.9.2000 Teufen/Kt. Ap-
penzell Ausserrhoden. — Essayist, Lyriker,
Dramatiker u. Erzihler.

Der Pfarrerssohn wuchs in Tamins u. im
glarnerischen Netstal auf. Nach der Lehrer-
ausbildung in Kreuzlingen studierte er Ge-
schichte, Germanistik u. Romanistik in Zi-
rich (Dr. phil. 1932). Zunichst an der Mit-
telschulstufe u. ab 1940 als Professor fiir dt.
Sprache u. Literatur sowie Schweizer Ge-
schichte an der St. Galler Wirtschaftshoch-
schule, entfaltete T. eine viel beachtete Ti-
tigkeit, die {iber die Universitit hinaus Im-
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pulse im Sinne eines den kulturellen Tradi-
tionen verpflichteten, betont schweizeri-
schen, aber niemals engstirnigen Humanis-
mus vermittelte. Ein friihes charakterist.
Beispiel fiir diese Haltung ist die glarnerdt.
Rede Im Name vum Hdrrgott, die in der zu-
sammen mit Karl Barth u. Emil Brunner pu-
blizierten u. von der schweizerischen Zensur
als deutschfeindlich verbotenen Broschiire Im
Namen Gottes des Allmdchtigen (Ziirich 1941)
enthalten ist. T.s Lebenswerk als Historiker
ist die 1650-seitige zweibindige St. Galler Ge-
schichte (St. Gallen 1953. 1972). In seinen ei-
gentlich literar. Werken ist T., der auch Prosa
(Tobel und Briicke. Ebd. 1956) u. Dramatik
(Beresina. Glarus 1939; Mundartschausp.)
schrieb, v.a. Lyriker. Seinen farbigen, bilder-
reichen Gedichten in Glarner Mundart, wie
sie in Vrinelis Gdrtli (ebd. 1946) u. Froh und fry
(Basel 1985) gesammelt sind, standen von
Anfang an auch formvollendete hochdt. Verse
gegentiber (Mein blauer Kalender. Ziirich 1941),
denn seiner Meinung nach gibt es fiir den
Schweizer keine Wahl zwischen Dialekt u.
Hochsprache: »Wir brauchen beide, sonst
wiren wir wie Einarmige« (in: Wesen und
Wiirde der Mundart. Ebd. 1944). In seinen Eid-
gendssischen Erinnerungen (St. Gallen 1989) hat
T. seinen Lebensweg beschrieben.

WEITERES WERK: Gemeinschaft im Staatsleben
der Schweiz. Grundrisse, Betrachtungen, Mahn-
worte aus sieben Jahrzehnten. Gesammelt zum 90.
Geburtstag des Autors. Bern u.a. 1998.

LITERATUR: Felix Philipp Ingold (Hg.): Zwischen
den Kulturen. Festg. G. T. zum 70. Geburtstag.
Bern 1978. — Emil Egli (Hg.): Der Erker. FS zum 70.
Geburtstag v. G. T. Frauenfeld 1978. — Hermann
Wahlen: G. T., Mahner, Historiker, Dichter. Ror-

schach 1983. Charles Linsmayer

Thiiring von Ringoltingen, Bern, * um

1410, 1 1483 (?). — Verfasser des deutschen
Prosaromans Melusine.

T. entstammte einem durch Handel reich
gewordenen, ins Patriziat aufgestiegenen
Geschlecht (doch mit ihm erlosch es in Man-
neslinie); er war wie sein Vater mehrfach
Schultheifs. Als Kirchenpfleger hatte er zeit-
weise eine Schliisselstellung fiir Organisation
u. mizenatisch-kiinstlerische Gestaltung des


anonym
Hervorheben
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Miinsterbaus inne. Er schloss am 29.1.1456,
am Beginn seiner Amterlaufbahn stehend,
die Prosaiibersetzung des frz. Versromans
Meélusine ou Uhistoire de Lusignan des Coudrette
ab u. widmete sie Rudolf von Hochberg, dem
kiinftigen Grafen von Neuchitel, einem polit.
Partner der Stadt.

Der Roman schildert die Verbindung der
wegen eines miitterl. Fluches jeden Samstag
in ein schlangenihnl. Mischwesen verwan-
delten Fee Melusine u. Raymonds, eines
nachgebornen Sohnes des unbegiiterten
Grafen vom Forst. Raymond erfihrt erst ganz
am Ende der Geschichte vom Fluch; die Ver-
bindung mit der schonen Melusine bildet fiir
ihn den Beginn des sozialen Aufstiegs. Be-
dingung ist, dass er samstags seine Frau allein
ldsst u. ihr nicht nachspioniert. Dem Paar
werden zehn S6hne geboren, dazwischen be-
setzt Melusine dank reger Bautitigkeit ihr
Territorium mit Burgen, Kirchen u. Klostern.
Nach Jahren (einige der Sohne haben sich
bereits in der Fremde durch Kriegstaten Frau
u. Herrschaft erkimpft) lisst sich Raymond
zum Tabubruch anstiften; dieser bleibt, ob-
wohl von Melusine bemerkt, freilich noch
folgenlos. Erst als Raymond sie in einem
Zornesausbruch vor dem Hof beschimpft,
muss sie ihn als Zwitterwesen durch das
Fenster fliegend verlassen, nunmehr ohne
Aussicht, als normale Frau mit einer Seele
begabt sterben zu konnen. Bis ans Zeitenende
kiindet ihr Erscheinen {iber Lusignan Todes-
fille an. Der Schluss des Romans schildert die
weiteren Geschicke der nichsten Generation,
darunter die Entdeckung der bislang verbor-
genen Vorgeschichte durch den Sohn Geffroy.

Der vorerst in 17 Handschriften (zwei il-
lustriert) u. elf Inkunabeln (alle mit Holz-
schnitten) iiberlieferte Roman erreichte, ab-
lesbar an wenigstens 40 nachweisbaren Dru-
cken aus dem 16.-18. Jh., eine grof3e Be-
liebtheit u. vermittelte den Stoff an produk-
tive Rezipienten (u.a. Sachs, Ayrer); Paracel-
sus erorterte den Fall in seinem Traktat tiber
die Elementargeister (1566). Um 1800 als sog.
Volksbuch »wiederentdeckt«, wurde der Ro-
man seither Grundlage fiir zahlreiche Neu-
gestaltungen des Stoffs in Literatur, Malerei,
Musik. — Bei Coudrette war um 1400 der auf
einer seit dem 12. Jh. nachgewiesenen, zu-

Thiiring von Ringoltingen

nichst nicht mit Melusine u. dem Poitou
verbundenen Feengeschichte basierende
Versroman Auftragswerk zum Ruhm der
Grafen von Parthenay, die sich auf Melusine
als Stammmutter zuriickfiihrten. T. {iber-
setzte ohne Auftrag, als Verfasser eines Ro-
mans stand er unter seinen bernischen Stan-
desgenossen als Aufsenseiter da; zudem ist
sein (einziges) Werk, abgesehen vom Stoffli-
chen, kaum an einer bewusst iibernommenen
literar. Tradition festzumachen. Er versteht
sich im Vorwort bei der »Substanz der Mate-
rie« als Ubersetzer, behilt sich aber gestalte-
rische Freiheit in Sachen »Sinn der Materie«
vor, rdumt auch den Lesern die Moglichkeit
zur Korrektur von Fehlern ein.

T.s Interessen setzten wohl an Momenten
des Inhalts an: der Faszination fiir eine hy-
bride Frauenfigur, die als reales »Wunder
Gottes« gedacht ist, sodann fiir die Geschicke
u. Taten eines genealogisch u. geografisch
weit ausgreifenden Geschlechts; dabei re-
flektiert der von T. prignant gestaltete Er-
zihler iiber die Schattenseiten adliger Exis-
tenz, die Gewalttaten u. Ungliicksfille in der
Familiengeschichte. Die durch T. von Coud-
rette iibernommene analept. Struktur — Um-
stellung im linearen Handlungsverlauf iiber
drei Generationen hin durch Nachtrag der
Vorgeschichte — ist fiir die Darstellung von
Verhingnis, Providenz u. planendem Han-
deln essentiell. Zahlreiche Interventionen des
thiiringschen Erzihlers akzentuieren dieses
Moment noch zusitzlich. Wegen dieser
Wechselfille im Erzdhlten u. im Erzihlvor-
gang sperrt sich der Roman freilich einer
Harmonisierung etwa im Sinne einer gene-
rationenweise fortlaufenden Domestizierung
durch die Religion oder einen Prozess der
Zivilisation.

AUSGABEN: Melusine. Nach den Hss. kritisch hg.
v. Karin Schneider. Bln. 1958. — Melusine. In der
Fassung des Buchs der Liebe (1587) hg. v. Hans-
Gert Roloff. Stgt. 1969 u.6. — Melusine. In: Romane
des 15. und 16. Jh. Hg. Jan-Dirk Miiller. Ffm. 1990,
S.9-176, 1012-1087 (Kommentar). — Melusine.
Hg. André Schnyder. 2 Bde., Wiesb. 2006 (Text des
Erstdrucks, Ubers., Stellenkomm., Beitrige zu
Autor, Druckiiberlieferung, Sprache, literar. Profil).
— Coudrette: Le Roman de Mélusine ou Histoire de
Lusignan. Hg. Eleanor Roach. Paris 1982 (nur Ori-
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ginaltext; neufrz. Ubers. v. Laurence Harf-Lancner.
Paris 1993 u.6.).

LITERATUR: J.-D. Miiller: T. v. R. In: VL. — Altere
Lit. bis 2005 bei Schnyder (vgl. Ausgaben), Bd. 2,
S. 149-152. — Umarmung u. Wellenspiel. Variatio-
nen tiber die Wasserfrau. Hg. Jost Eickmeyer u.
Sebastian Soppa. Overath/Witten 2006. — Claudia
Steinkimper: Melusine — vom Schlangenweib zur
>Beauté mit dem Fischschwanz<. Gott. 2007. — 550
Jahre dt. Melusine — Coudrette u. T. v. R. Hg. André
Schnyder u. Jean-Claude Miihlethaler. Bern 2008
(Tagungsbd.). — A. Schnyder: Ein Volksbuch ma-
chen. Zur Rezeption des Melusine-Romans bei
Gustav Schwab u. Gotthard Oswald Marbach. In:
Euph. 103 (2009), S.1-42. — Eulenspiegel trifft
Melusine. Hg. Catherine Drittenbass u. A. Schny-
der. Amsterd. 2010 (Tagungsbd.). — C. Drittenbass:
Aspekte des Erzihlens in der Melusine T.s v. R.
Phil. Diss. Université de Lausanne 2010 (im Druck).

André Schnyder

Thiiringen, Heilige Elisabeth von,
*1207 Ungarn, t16./17.11.1231 Mar-
burg/Lahn; Heiligsprechung Pfingsten
1235. — Ehefrau Landgraf Ludwigs IV.,
des Heiligen, von Thiiringen; Gegenstand
zahlreicher Viten, Legenden, Chroniken,
Predigten, Statuen, Bilder etc.

Im Zuge einer Fiirstenkoalition gegen Kaiser
Otto IV. wurde die ungarische Kénigstochter
E. mit einem thiiring. Landgrafen verlobt u.
kam 1211 im Alter von vier Jahren nach
Thiiringen, wo sie 1221 den dltesten Land-
grafensohn Ludwig heiratete. In schneller
Folge wurden drei Kinder geboren: Hermann
(T 1241), Sophie (+ 1284) u. Gertrud (t 1297).
Gemeinsam mit ihrem ebenfalls den geistl.
Stromungen der Zeit zugetanen Ehemann
kiimmerte sie sich um Kranke u. Arme. Bes.
Verdienste erwarb sie sich bei der grofsen
Hungersnot 1226. Unter dem Einfluss ihres
Beichtvaters Konrad von Marburg wandte sie
sich zunehmend von der Welt ab u. den mit
ungeheurer Wirkung das ganze Abendland
verindernden Armutsbewegungen zu. Ihr
Mann nahm gleichzeitig das Kreuz. Als Lud-
wig am 11.9.1227 auf dem Weg ins Hl. Land
in Otranto starb, versuchte die landgrifl. Fa-
milie die fiir sie bedrohlich wirkende Mild-
titigkeit E.s zu stoppen. Sie entzog ihr noch
im Winter 1227/28 die Wittumsgiiter u. ver-
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trieb sie mit ihren Kindern von der Wartburg.
In der spiteren Legendentradition spielen die
Umstinde dieser Vertreibung eine wichtige
Rolle.

Mit Unterstiitzung ihres Beichtvaters
Konrad gelang es E., von der Familie eine
erhebl. Entschidigung fiir das entgangene
Erbe zu erstreiten. Mit dem Geld griindete sie
in Marburg ein bald beriihmtes Hospital. Im
Winter 1228 trat sie als »soror in seculo« in
den geistl. Stand ein, d.h. ohne direkte Ein-
bindung in einen geistl. Orden. Durch ihre
Mildtitigkeit u. ihr entbehrungsreiches Le-
ben stand E. bald im Geruch der Heiligkeit.
Nach nur dreijihrigem Wirken starb sie im
Winter 1231 in Marburg, wo sie am 19.11.
(ihrem kiinftigen Festtag) in der Kapelle ihres
Hospitals bestattet wurde.

Unmittelbar nach ihrem Tod stromten die
ersten Pilger an ihr wundertitiges Grab. Das
von ihrem Beichtvater Konrad betriebene
Heiligsprechungsverfahren, das schon im
Frithjahr 1232 bei der Kurie mit der Uber-
reichung des Libellus de dictis quatuor ancillarum
s. Elisabeth confectus eingeleitet worden war,
geriet allerdings ins Stocken. Erst die im
Sommer/Herbst 1234 erfolgte Ubernahme
des Marburger Hospitals in die Obhut des
maichtigen Deutschen Ordens sowie intensive
Bemiihungen der jetzt die Dimensionen der
Verehrung fiir sich selbst nutzenden Land-
grafen von Thiiringen fiihrten am 27.5.1235
(Pfingsten) zur Heiligsprechung durch Papst
Gregor IX. Am 1.5.1236 folgte in Marburg
die feierl. Erhebung ihrer Gebeine im Beisein
Kaisers Friedrichs II. Um die neue Heilige
etablierte sich in unglaubl. Geschwindigkeit
ein grenzenloser Kult, wobei die von ihrer
Familie verstofSene E. lingst auch fiir das
thiiring. Landgrafenhaus zu einer zentralen
Kultfigur geworden war. Ende des 13. Jh.
zihlte die E.-Verehrung bereits zu den ver-
breitetsten Heiligenkulten Mitteleuropas.
Literarische Grundlage waren zunichst die
Zeugenaussagen, Protokolle, Wunderberich-
te u. Viten aus dem direkten Umfeld der
Heiligsprechung sowie bald auch die E.-Viten
des Caesarius von Heisterbach (1237) u.
zweier im Umkreis Kaisers Friedrichs II. u.
der Kurie (vor 1240) arbeitender Autoren.
Kaum spiter entstanden erste volkssprachige
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7. Minnesang (Lyrik)

Textbeispiel: Heinrich von Morungen

Kasten, Ingrid (Hg.): Deutsche Lyrik des friihen und hohen Mittelalters. Ubers. von Margherita
Kuhn (Bibliothek deutscher Klassiker 129), Frankfurt am Main 1995, S. 270-275, hier S. 272.

2,1 Swer mir des erban, ob ich si minne tougen, wF ,y,,

seht, der siindet sich.
si won/ mir zallen ziten vor den ougen.
unde dunket mich,

s wie si gé dort ber zuo mir dur ganze miren.
ir trost und ir helfe lazent mich niht triren.
swenne si wil, so fueret si mich hinnen
mit ir wizen hant hohe iiber die zinnen.

3,+ Ich wane, si ist ein Vénus hére, die ich da

minne,  MF iy

wan si kan s6 vil.
si benimt mir beide froide und al die sinne.
swenne so si wil,

s s6 gét si dort her zuo einem vensterline
unde siht mich an reht als der sunnen schine.
swanne ich si danne gerne wolde schouwen,
ach, s6 gét si dort zuo andern frowen.

Sekundartext: Weddige, Hilkert

MF 1391

2,1 Wer es mir migénnt, daf ich sie heimlich

liebc, MF 138,25
seht, der versiindigt sich.
Sie steht mir stdndig vor Augen,
und es diinkt mich,
s daB sie da zu mir kommt durch feste Mauern
hindurch.
Und wenn sie tréstet und hilft, brauch ich nicht
traurig sein.
Wenn sie es will, so fiihrt sie mich fort von hier
mit ihrer weiBen Hand hoch iiber die Zinnen hinweg.

3,1 Ich glaube, sie ist eine stolze Venus, die ich da

liebe,  MF 138,53
denn sie vermag so viel.
Sie raubt mir die Freude und allen Verstand.
Wenn es ihr gefillt,
s so erscheint sie dort an einem kleinen Fenster

und blickt mich an wie die strahlende Sonne.
Doch wenn ich sie dann linger betrachten

mochte,  MF 139

ach, so geht sie fort zu anderen Frauen.

Weddige, Hilkert: Einflihrung in die germanistische Mediavistik. 9., durchges. Aufl. (C.H.
Beck Studium), Miinchen 2017, S. 150-152 und 243-277.
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8. Legende

Textbeispiel: Der Heiligen Leben

Brand, Margit u. a. (Hg.): Der Heiligen Leben. 2 Bde. Tubingen 1996 (Bd. 1: Der
Sommerteil) und 2004 (Bd. 2: Der Winterteil) (Text und Textgeschichte 44 und 51), hier: Bd.
2, S. 49 (Margarita) und 208 (Katharina).

A) Margarita

Von sant Margarita

Margarita dy was zu mol schon vnd was reich vnd edel vnd was ain cristen
vnd het got liep vnd dint jm mit flei vnd was zuchtig vnd ains erbergen s
wandels vnd was als schemig, daz sy sich nicht wolt lassen sehen. Do gelobt
man sy ainem edeln jungling vnd beraitet ir mit grossen eren zu der hohczeit,
das darczu gehort. Vnd do man dy hohczeit het vnd dy junckhern vnd junck-
frawn vil kurczweil [31] vnd frewden heten mit tanczen vnd mit saitten spil,
do enczundet der heylig gaist sant Margarita ir hercz, vnd betrachtet jnnic- 10
lichen, das sy von der werlt frewd dy kron irer rainickeit verlur. Vnd viel auf
dy erden vnd waint gar ser vnd pat got mit andacht, das er sy behut. Vnd
versmeht dy frewd der werlt als ainen mist. Vnd hut sich vncz zu mitter nacht
vor dem man vnd enpfalh sich got. Vnd snayd do ir har ab vnd floh haimli-
chen in manns klaid. Vnd kom verr zu aim munchs closter vnd hie sich is
Pelagium. Do nam sy der apt in den orden. Do hielt sy sich als gaistlichen
vnd als tugentlichen, das sy der abt vnd dy alten hernn vber ain frawen closter
zu pfleger seczten. Das must sy thun. Vnd fursahe sy mit allem dem, das in
not was an sele vnd an leib mit grosser weiBheit. Das nede der poB gaist vnd
trachtet, wy er sy geschenten moht. 2

B) Katharina

Nach dem sprach der kayser zu ir: >Du solt deinen gelauben lassen oder du
must sterben vnd iemerlichen gepeinigt werden auf scharpffen redern.« Der
droe acht dy lieb junckfrawe nicht vnd was stet an got. Do hieB der kayser 30
drew forchtsame grewliche redern machen, dy waren mit sneydenden schar-
sachen. Dy solten sant Kathrein allen iren leib durch sneyden. Vnd do sy dy
scharpffen redern sahe, do ruft sy vndern hernn IThesum Cristum iren gemahel
mit grosser andacht an vnd pat jn, das er jr zu hilff kom. [1337] Do erhort sy
vnderr herr. Vnd kom ain grosser doner slage vnd zuprach dy rederr. Vnd dy 35
rederr zufuren vnd toten vier tausent haiden. Do danckt sant Kathrey got
seiner genoden. Do sprach dy keyserin zu irem man: >Wy lang wild du wider
den waren got vechten? Sihst du nicht sein grossen gewalt?< Do hort der
kaiser wol, das sy ain cristen was. Vnd was jm zu mol zoren. Vnd hif ir ir
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Sekundartext 1: Feistner, Edith

Feistner, Edith u. Werner William-Krapp: Der Heiligen Leben. In: Killy Literaturlexikon, 2.
Aufl., Bd. 5. Berlin, Boston 2009, S. 159-161.
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menschl. Begegnungen werden genau beob-
achtet.

WEITERE WERKE: Kleefeld. Stgt. 1900 (R.). — Der
Samariter. Bln. 1901 (R.). — Ring u. Stab. Bln. 1905
(E.en). — Das Tier Jehovas. Bln. 1905 (Ess.). — Josua
Kersten. Bln. 1908 (R.). — Die steile Stufe. Bln. 1910
(R.). — Die kupferne Stadt. Bln./Stgt. 1918 (Legen-
de). — Vom Geist der Erde. Bln./Stgt. 1921. — Tor u.
Torin. Lpz. 1927 (N.). — Deutschlandreisen in alter
Zeit. Ffm. 1934. — Herausgeber: Novalis: Schr.en.
Krit. Neuausg. Bln. 1901. — Eduard v. Keyserling;
Ges. E.en in 4 Bdn. Bln. 1922. — Ders.: Balt. Ro-
mane. Bln. 1933. — Ders.: Romane der Dimme-
rung. Bln. 1933.

LITERATUR: Julius Bab: In memoriam E. H. In:
Aufbau. New York 1942. — Fritz Schotthofer: In
memoriam E. H. In: Die Gegenwart 10/11 (1946). —
Beate Wegener: Bibliogr. E. H. Opladen 1994.

Anneli Hartmann / Red.

Heilbut, Iven George, eigentl.: Ivan H.,
auch: Jan Helft, * 15.7.1898 Hamburg,
1 15.4.1972 Bonn. — Erzihler, Lyriker.

1923-1933 publizierte H. Feuilletons, Kurz-
prosa u. Lyrik in verschiedenen Zeitungen u.
Zeitschriften. Sein Roman Kampf um Freiheit
(Bln. 1930) zeichnet das Leben Hebbels u.
dessen Flucht aus kleinbiirgerl. Enge nach.
1933 emigrierte H. nach Paris, wo er als
Kulturkorrespondent der »National-Zei-
tung« (Basel) arbeitete. H.s Schriften wurden
in Deutschland verboten. 1941 floh er in die
USA, verdffentlichte in Emigrationszeit-
schriften wie »Das Neue Tage-Buch« u.
»Aufbau« u. hielt ab 1945 am Hunter College
(New York) Vorlesungen tiiber dt. Literatur.
1943 erschien in New York der Roman Birds of
passage, in dem H. die Situation in Frankreich
in den Jahren 1939/40 schildert. In subtiler
Erzihlweise thematisiert er seine Exilerfah-
rungen in dem Roman Liebhaber des Lebens
(Bln./Hbg. 1949). Wie in seinen anderen Bii-
chern, z.B. den Erzihlungen Hdéher als Mauern
(Mchn. 1965), enthilt er sich auch hier der
polit. Problematik zugunsten der Beschwo-
rung einer nicht umkehrbaren Vergangen-
heit.

WEITERE WERKE: Triumph der Frau. Lpz. 1928
(R.). — Friihling in Berlin. Bln. 1931 (R.). — Die 6f-
fentl. Verleumder: Die >Protokolle der Weisen v.
Zion< u. ihre Anwendung in der heutigen Weltpo-

Heiligen Leben

litik. Ziirich 1937. — Meine Wanderungen. New
York 1942 (L.). — Anrufe. Starnberg 1962 (L.).

LITERATUR: Maria Luise Caputo-Mayr: I. G. H.
In: Dt. Exillit. Bd 2, S. 342-357.

Heiner Widdig / Red.

Der Heiligen Leben. — Meistverbreitetes
volkssprachliches Legendar des europii-
schen Mittelalters, um 1400.

Die in ca. 200 Handschriften u. bis 1521 in
41 oberdt. u. niederdt. Drucken tradierte
Sammlung (frither auch Wenzelspassional u.
Prosapassional genannt) enthilt 251 nach dem
Kirchenjahr geordnete Heiligenlegenden. Sie
ist in zwei Bilicher aufgeteilt, die mit der
Osterzeit beginnen: Sommerteil (Ambrosius
bis Furseus) u. Winterteil (Michael bis Anu-
phus). Das Legendar ist hochstwahrscheinlich
um 1400 im Dominikanerkloster Niirnberg
entstanden (schon das Urcorpus enthielt eine
ausfiihrl. Legende des Niirnberger Patrons
Sebald). Das 1396 reformierte Kloster gehorte
zu den treibenden Kriften der in den 1390er
Jahren einsetzenden Erneuerung des Or-
denslebens. Es ist anzunehmen, dass das
Werk als Tischlektiire fiir den weibl. Zweig
des Ordens konzipiert wurde (dominikan.
Heilige erhalten stets relativ umfangreiche
Legenden, zahlreiche in anderen Legendaren
seltene weibl. Heilige werden aufgenom-
men), doch fand es dank der Ordensreform-
bewegungen des 15. Jh. u. dank seiner At-
traktivitit auch fiir nicht-klosterl. Laien rasch
eine grofSriumige Verbreitung in Hand-
schrift u. Druck. Die hohen Auflagen lassen
darauf schliefsen, dass im dt. Sprachraum u.,
vermittelt {iber die niederdt. Drucke, auch in
Skandinavien insg. 30.000 bis 40.000 Exem-
plare kursierten.

Anders als die dt. Legenda-aurea-Uberset-
zungen basiert das H. L. nicht auf einem
vorgefertigten lat. Legendar, sondern stellt
eine kompilierende Bearbeitung verschiede-
ner, meist volkssprachl. Quellen dar. Haupt-
quellen sind die Verslegendare Passional u.
Buch der Mirtyrer, die der Verfasser als
Grundstock prosifiziert hat. (Dokument die-
ser Vorarbeit zum H. L. ist das sog. Bamberger
Legendar.) Nach dem gleichen Muster werden
dann ebenfalls der Gregorius Hartmanns von



Heiligen Leben

Aue, Heinrich und Kunigunde Ebernands von
Erfurt, der HI. Georg Reinbots von Durne, der
Miinchener Oswald u.a. m. eingebaut u. auch
umfangreiche Prosaquellen wie die Uberset-
zung der Briefe des Pseudo-Eusebius, -Augustinus
und -Cyrillus durch Johannes von Neumarkt
oder das Bamberger Marienleben auf Legendar-
umfang abbreviiert. In einem aufwindigen
Mosaikverfahren hat der Verfasser oft nicht
nur mehrere dt. Quellen ineinander gearbei-
tet, sondern sie auch mit lat. Quellen vergli-
chen u. korrigiert. Seine lat. Hauptquellen
sind neben der Legenda aurea des Jacobus de
Voragine das Speculum historiale des Vinzenz
von Beauvais, die Vitas patrum u. zahlreiche
Einzelviten. Dabei hebt sich das H. L. von
anderen volkssprachl. Legendaren der Zeit
durch die starke Berticksichtigung auch lo-
kaler — speziell stiddt. — Heiliger ab, wihrend
etwa die Legenda-aurea-Ubersetzungen meist
nur die in der Quelle vorhandenen, vorwie-
gend mediterranen Kultverhiltnisse {iber-
nehmen.

Der Erzihlstil des H. L.-Verfassers ist kal-
kuliert »schlicht« u. formelhaft, auf klare
Disposition u. leicht verstindl. Vermittlung
der jeweiligen Geschichte hin angelegt. Die
Heiligen sind als Helfer in der Not darge-
stellt, d.h. sie werden — wie es in der Um-
bruchszeit des SpitMA als Antwort auf Ori-
entierungsprobleme hiufig begegnet — stark
funktionalisiert. Als Beleg fiir ihre Schutz u.
Geborgenheit verheifsende Kraft fiigt der
Verfasser gern lingere Mirakelreihen hinzu.

Im Lauf seiner Uberlieferungsgeschichte
erfuhr das H. L. im Gegensatz zu anderen
volkssprachl. Legendaren nur wenige Ande-
rungen; meist wurden — auch im Sinn eines
Wettkampfs der Druckeroffizinen um das
Werk, was Inhalt (»mit vil me neu heiligen«)
u. Ausstattung (die Holzschnitte werden im-
mer kunstvoller) betrifft — Legenden weiterer
Regionalheiliger (etwa Meinrad im Stidwes-
ten, Simpertus in Augsburg) hinzugefiigt.
Allerdings wurde das Werk bald nach seiner
Entstehung in das umfangreichste Legendar
des dt. MA integriert. Dieses wohl gleichfalls
im Bistum Bamberg (in Niirnberg?) entstan-
dene, mit dem Titel Redaktion des H. L. verse-
hene Legendar kombiniert die kurzen tigl.
Eintrige eines »historischen« Martyrologi-
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ums mit den entsprechenden Legenden der
Tagesheiligen. Es verwertet das H. L. zwar als
Hauptquelle, trigt aber tiber 100 eigenstin-
dige Ubersetzungen bei. Auch hier ist an ein
klosterl. Zielpublikum zu denken, dem die
Texte, wie fiir das Martyrologium vorgese-
hen, wihrend des Stundengebets vorgelesen
wurden. Anders als das H. L. fand dieses Werk
keine grofsere Verbreitung.

Das H. L. kann als das Standardwerk
volkssprachl. Hagiografie im SpatMA gelten.
Mit seinem enzyklopdd. Format diente es als
Vorlage fiir zahlreiche Einzellegenden u. Le-
gendenkompilationen, fiir Lieder der Meis-
tersinger u. Chroniken u. wurde ebenfalls fiir
das habsburgische Heiligenbuch Jakob Men-
nels verwendet. Auch die bildende Kunst
fand Motive im H. L. (u.a. Diirer). Die Popu-
laritit u. der »fabul6se« Inhalt des H. L. ver-
anlassten Luther 1535, das Werk in Form ei-
nes mit spott. Randglossen versehenen Ab-
drucks der Johannes-Chrysostomus-Legende
als Beispiel fiir kath. »Liigenden« vorzufiih-
ren. Dennoch blieb das H. L. noch lange in
Gebrauch, diente u.a. im spiten 17. Jh. Mar-
tin von Cochem als Vorlage u. wurde bis ins
18. Jh. auch von Protestanten gelesen.

AUSGABEN: Margit Brand, Kristina Freienhagen-
Baumgardt, Ruth Meyer u. Werner Williams-
Krapp: D. H. L. I (Sommerteil). Tiib. 1999. — M.
Brand, Bettina Jung u. W. Williams-Krapp: D. H. L.
II (Winterteil). Tiib. 2004.

LITERATUR: Friedrich Wilhelm: Dt. Legenden u.
Legendare. Lpz. 1907, S. 174-212. — Maria Hobing:
Legendar. Erzihlformen des Wenzelpassionals.
Diss. Miinster 1935. — Arno Borst: Die Sebaldsle-
gende in der mittelalterl. Gesch. Niirnbergs. In: Jb.
fiir frink. Landesforsch. 26 (1966), bes. S. 59-70 u.
100-105. — Roland Soder: Mirterbuch u. Prosa-
passional. Diss. Wiirzb. 1972. — Karl Firsching: Die
dt. Bearbeitungen der Kilianslegende unter bes.
Beriicksichtigung dt. Legendarhss. des MA. Wiirzb.
1973, S. 64-103. — Volker Mertens: Verslegendar u.
Prosalegendar. In: Volker Honemann u.a. (Hg.):
Poesie u. Gebrauchslit. im dt. MA. Tiib. 1979,
S. 265-289. — André Schnyder: Legendenpolemik
u. Legendenkritik in der Reformation. In: ARG 70
(1979), S. 122-140. — Konrad Kunze: D. H. L. In:
VL. — W. Williams-Krapp: Die dt. u. niederlind.
Legendare d. MA. Tiib. 1986. — Ders.: Mittelalterl.
dt. Hagiographie in Skandinavien. In: Lennart
Elmevik u. Kurt Erich Schondorf (Hg): Niederdt. in
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Skandinavien 3 (Beih. 6 zur ZfdPh). Bln. 1991,
S. 179-183. — Ders.: Das Bamberger Legendar. Eine
Vorarbeit zu D. H. L. In: ZfdA 123 (1994), S. 45-54.
— Ders.: Die Bedeutung der reformierten Kloster
des Predigerordens fiir das literar. Leben in Niirn-
berg im 15. Jh. In: Falk Eisermann u.a. (Hg.): Stu-
dien u. Texte zur literar. u. materiellen Kultur der
Frauenkloster im spiten MA. Leiden u.a. 2004,
S. 311-330. — Edith Feistner: Histor. Typologie der
dt. Heiligenlegende des MA von der Mitte des 12.
Jh. bis zur Reformation. Wiesb. 1995, bes.
S. 271-292. — Hans-Joachim Ziegeler: Wahrheiten,
Liigen, Fiktionen. Zu Martin Luthers >Liigend von
S. Johanne Chrysostomo< u. zum Status literar.
Gattungen im 15. u. 16. Jh. In: Walter Haug (Hg.):
MA u. frithe Neuzeit, Umbriiche u. Neuansitze.
Tiib. 1999, S. 237-262.

Werner Williams-Krapp / Edith Feistner

Heimann, Erwin, *20.2.1909 Bern,
121.8.1991 Heiligenschwendi/Kt. Bern.
— Erzihler, Dramatiker, Essayist.

Der Sohn eines Eisenbahners arbeitete in
Bern kurze Zeit in seinem Beruf als Mecha-
niker, ehe er nach Paris tibersiedelte. Er fand
eine Stelle als Monteur, begann aber daneben
Reportagen fiir Schweizer Zeitungen zu
schreiben. 1932 kehrte er, arbeitslos gewor-
den, in die Schweiz zuriick u. wurde als
Heizungsmonteur in Ziirich direkt beteilig-
ter Zeuge eines damals viel diskutierten Ar-
beitskonflikts. Wieder in Paris, schrieb er in
sechs Wochen seinen ersten Roman, Wir
Menschen (Bern 1935. Neuausg. 1980). Das
Buch, das in Deutschland aus polit. u. in
Osterreich aus sittl. Griinden verboten wur-
de, erzihlt von einem politisch links enga-
gierten Schweizer namens Xander, der in
Paris ein Verhiltnis mit einer Kriegerwitwe
unterhilt, die Geliebte jedoch sitzenlisst, als
er in der Schweiz eine bessere Partie findet.
Die Witwe bringt sich um, u. er will es ihr
zunichst nachtun, erkennt dann aber, dass
ein niichterner Pragmatismus hoher einzu-
schitzen sei als die Forderungen einer idea-
listischen Liebe. Hetze (Bern 1937), H.s zwei-
tes Buch, ist ein eigentl. Arbeiterroman, zieht
aber aus den Erfahrungen des Ziircher Mon-
teurstreiks von 1932 den Schluss, dass ange-
sichts der faschistischen Bedrohung nicht
Klassenkampf, sondern Ausséhnung das Ge-

Heimann

bot der Stunde sei. Solchem helvet. Pragma-
tismus, angereichert um einen nie vollig un-
krit. Patriotismus, sind auch H.s weitere Ro-
mane verpflichtet, die er wihrend u. nach
dem Krieg als Verlagslektor in Bern schrieb:
u.a. Welt hinter Wildern (Bern 1943. 1954), Der
Mut zum Gliick (Bern 1945. 1965), Der letzte
Optimist (Bern 1948. 1964), Hast noch der Séhne
ja ... (Bern 1956. 1960), Wie sie St. Jakob sah
(Bern 1970).

Seit den 1960er Jahren war H., der eher als
polit. denn als literar. Autor von Bedeutung
ist, mit histor. u. sozialkrit. Horfolgen (z.B.
Sturmzyt. 1964. Der Fall Oppliger. 1965) auch
erfolgreich als Rundfunkautor titig. Nach-
dem er sich lange dagegen gewehrt hatte,
fand er in Bilichern wie Witterluft (Bern 1988)
in hohem Alter noch zum Erzihlen im Berner
Dialekt. Seine Autobiografie hat er mit Ein
Blick zuriick (Bern 1974) geliefert. Immer
wieder war H., der mit der Kinderbuchauto-
rin Gertrud Heizmann verheiratet war u. seit
Mitte der 1960er Jahre in Heiligenschwendi
bei Thun lebte, als konsequenter Vertreter
seiner Generation ein verlissl. Gesprichs-
partner fiir die jlingeren Schweizer Schrift-

steller. Charles Linsmayer / Red.

Heimann, Moritz, auch: Hans Pauli, To-

bias Fischer, *19.7.1868 Werden bei
Rehfelde/Mark Brandenburg, +22.9.1925
Berlin; Grabstitte: Berlin WeifSensee. —
Essayist, Kritiker, Novellist, Dramatiker,
Aphoristiker, Lektor.

Aus einer preufS.-jiid. Kleinbiirgerfamilie
stammend, besuchte H. eine Dorfschule in
Kagel bei Herzfelde (Mark Brandenburg), ehe
er, nach dem Abitur in Schneidemiihl,
1886-1890 Philosophie u. Literatur in Berlin
studierte. 1895 vermittelten Gerhart Haupt-
mann u. Otto Brahm die Bekanntschaft mit
Samuel u. Hedwig Fischer, die noch im selben
Jahr zum Engagement als Cheflektor des Fi-
scher Verlags fiihrte. Er blieb beides bis zu
seiner krankheitsbedingten Ablosung durch
den befreundeten Loerke 1925. Fiir die »Neue
Rundschau«, die »Zeit« u. »Das Theater«
schrieb H. zwischen 1895 u. 1922 rund 100
Zeitschriftenbeitrige krit., essayistischen u.
novellistischen Charakters.
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ler, 173 u. 246; vgl. S. Schmidt). In der an-
gelsachsischen Literaturtheorie wurde die
Problematik seit den 1920er Jahren beson-
ders unter dem Leitbegrift der ~* Ambiguitdt
diskutiert (vgl. z. B. Empson), in der / Se-
miotik unter dem des ,Offenen Kunstwerks'
(vgl. z. B. Eco). }

Ingarden prazisiert diese Uberlegungen
im Rahmen einer phdnomenologisch ausge-
richteten Literaturtheorie, in der der litera-
rische Text als rein intentionaler Gegen-
stand aufgefaBBt wird, der im Gegensatz zu
realen und idealen Gegenstinden nicht in
allen Hinsichten bestimmt ist und folglich
Unbestimmtheitsstellen enthélt.

Iser modifiziert Ingardens Kategorie der
Leerstelle und macht sie zu einem zentralen
— nicht durchweg terminologisch prizise
verwendeten — Begriff seiner ~ Wirkungs-
dsthetik, deren vordringliche Aufgabe in der
Erfassung derjenigen Textstrukturen be-
steht, die Verarbeitungshandlungen des Le-
sers in Gang setzen (7 Appellstruktur) und
bis zu einem gewissen Grad kontrollieren
(Iser 1976, I). In der literaturwissenschaft-
lichen Umgangssprache wird der Ausdruck
inzwischen oft allgemein auf Formen des
,Fehlens von etwas®“ (Titzmann, 230) bezg-
gen.

ForschG: Im Rahmen der Diskussign um

heit und der Leerstelle thematisiert und ei-
ner kritischen Analyse unterzogen (H. Link,
542—555). Ein Systemdtisierungsversuch
wurde von M. Titzmaph vorgelegt, der die
Leerstelle neben solchen formalistischen
Konzepten wie ,Minus-Prijom‘ (/' Verfah-
ren) zu einer Regihe sogenannter ,,bedeu-
Nullpositionen®  rechnet

eise auch in der rezeptionsprag-
en sowie produktionsorientierten
Dewtsch-Didaktik (Waldmann, 107—112).
IyYgewisser Weise kann auch die Diskussion
ber 7 Mdgliche Welten und Fiktionalitét
(Dolezel) als Weiterentwicklung des Leer-
stellen-Konzepts angesehen werden.

Kunze, Konrad: Art. 'Legende’, in: Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft. Bd. 2, Berlin/New York 2007,
S. 389-393.
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Lit: Karl Biihler: Sprachtheorie [1934]. Stuttgart
21965. — Lubomir DoleZzel: Possible worlds and
literary fictions. In: Possible worlds in humani-
ties, arts and sciences. Hg. v. Sture Allén. Berli
New York 1989, S.221-242. — Umberto
Das offene Kunstwerk [1962]. Frankfurt 19

don, New York 1930. — Gottlob Frege:
und Begriff [1891]. In: G. F.: Funktigh, Begriff,
ig/ Gottingen
iel: Uber Be-

Philosophie 8 (1983), H. 2,
Graf-Bircher: Funktionen
suchungen zur Kontextbi)Jdung im Roman [...].
Miinchen 1983. — Romagal Ingarden: Das literari-
sche Kunstwerk [1931)/ Tiibingen 41972. — R. L:

Konstanz 1970,

41974. — W/.: Der Akt des Lesens. Miinchen
1976, 21984. — Hans Robert JauB: Paradigma-
wechsel i der Literaturwissenschaft. In: LingBer
1 (1969), H.3, S.44—56. — Hannelore Link:

,,Die Appellstruktur der Texte“ und ein ,,Paradig-
echsel in der Literaturwissenschaft“? In:
iller-Jb. 17 (1973), S. 532—583. — Leonore
cheffler: ,,Roman-punktir®: Indirektes Erzihlen
durch Leerstellen in Jurij Trifonovs Roman ,Zeit
und Ort‘. Miinchen 1998. — Herta Schmid: Zum
Begriff der dsthetischen Konkretisation im tsche-
chischen Strukturalismus. In: STZ 36 (1970),
S.290—318. — Sabine Schmidt: Theorie der
sprachlichen Leerstelle und ihre Anwendung auf
das Franzosische. Tiibingen 1989. — Michael
Titzmann: Strukturale Textanalyse. Miinchen
1977. — Gilinter Waldmann: Grundziige von
Theorie und Praxis eines produktionsorientierten
Literaturunterrichts. In: Hb. ,Deutsch® fiir Schule
und Hochschule. Hg. v. Norbert Hopster. Pader-
born 1984, S.98—141. — Rainer Warning: Re-
zeptionsisthetik als literaturwissenschaftliche
Pragmatik. In: Rezeptionsésthetik. Hg. v. R. W.
Miinchen 1975, S. 9—41.

Axel Spree

Legende

Gattung meist kurzer, erbaulicher Erzédh-
lungen von heiligen Personen, Dingen oder
Ereignissen.

Expl: (1) In der Germanistik meist im o.a.
,traditionellen® Sinn, d. h. als HAGIOGRA-
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PHIE (,Beschreibung [des Lebens] von Heili-
gen‘) verwendet. Dabei werden Texte, die
sich statt auf das Leben und Wirken einer
Person nur auf ihr Martyrium (Passio), auf
Jenseitsreisen/-visionen (/* Vision), auf Reli-
quien-Ubertragung (Translatio) oder auf
Wunder nach dem Tode (/7 Mirakel) bezie-
hen, seltener als eigene Genera von der Le-
gende abgesetzt denn als Subgenera dersel-
ben eingestuft. So sind diese bezeichnender-
weise nach den Richtlinien zur Handschrif-
tenkatalogisierung (1992) im Lat. unter ,ha-
giographische Texte‘, im Dt. aber unter ,Le-
genden‘ zu registrieren.

Hagiographische Erbauung (/7 Erbau-
ungsliteratur) kann in wechselndem Grade
Priasentation des gottlichen Heilswirkens,
der Imitabilitdt menschlicher Heilsaneig-
nung, der Kultwiirdigkeit sowie der Hilfsfa-
higkeit des Heiligen bezwecken. Hauptsiach-
lich durch Implikate dieser Funktionen
wird die Legende von 7~ Mdrchen und
7 Sage abgehoben. Sie lassen die Zuriick-
driangung historischer durch pseudo-histo-
rische und fiktiv-wunderbare Elemente zu
(7 Vita) und werden durch eine gldubig-
schlichte Erzdhlweise beglinstigt. — Ent-
sprechende Stoffe kénnen narrativ-erbau-
lich auch als Legendenlied, -spiel, -predigt,
einepisodig als Legendenexempel (/' Exem-
pel) usw. vermittelt werden, aber als Legen-
denschwank, -méarchen usw. meist nur unter
Verlust der primidren Legendenfunktion
(7 Schwank,, 7 Mdrchen).

(2) Dieser traditionelle Begriff erscheint
aber gegeniiber dem tatsichlichen Spek-
trum der hochkomplexen Literaturgattung
v.a. in interkultureller Sicht und hinsichtlich
nachchristlich-profaner Legendenproduk-
tion als zu eng. Grenzen und Spielrdume
der Gattung wiaren daher, ausgehend von
einem kommunikativen Literaturbegriff,
nach Ecker gemil folgenden Kriterien neu
zu bestimmen: Der Bezug auf Heilige(s)
wird generell aufgehoben in der Dialektik
von narrativem Erzeugen und darauf fol-
gendem Reduzieren kognitiver Dissonanz,
die sich aus der Begegnung von Immanenz
und Transzendenz ableitet. Die Legende be-
zieht sich dabei nicht nur auf religiose, son-
dern auch auf andere, ihnen struktur- und
funktionsverwandte weltanschauliche Dog-

Legende

mengebdude und hilt diese prisent. Das
Kriterium der Erbauung wird aufgehoben
durch das generellere der Relevanz, d. h.
der Darbietung bedeutungsvoller und zur
Daseinsbewiltigung verwertbarer Heilstat-
sachen. Dabei beansprucht die Legende im
Textsortenspektrum einer Kulturgemein-
schaft einen mittleren Verbindlichkeitssta-
tus zwischen autoritir-kanonischem und
unverbindlich-fiktionalem Schrifttum. Wei-
tere Kriterien betreffen die prinzipielle Kon-
fliktstruktur der Legende, ihre Tendenz zur
Konstruktion von (Schein-) Objektivitit,
ihre religiose Routine u. a.m.

WortG: Das lat. Gerundivum legenda (Neu-
trum Plural) ,Texte, die man (vor)lesen
soll‘, bezog sich zunichst auf Stiicke fiir die
liturgische Lesung, darunter schon im 7. Jh.
auch auf Heiligenleben: ,,leglenda] in vigiliis
Epiphaniae: vita et passio sancti [...] Tu-
liani“ (,Zu lesen am Vorabend des Epipha-
nie-Festes: Leben und Leiden des hl. Ju-
lian‘; Cabrol 8, 2444); seit dem 9. Jh. als lat.
Substantiv (Femininum Singular) Bezeich-
nung fir einzelne Heiligenleben: ,,huius le-
gendae [Variante: opusculi] limitem* (,Das
Ende dieser Legende [dieses Werkes]‘; Men-
zel, 45), spater auch fiir deren Sammlungen
(= Legendare; z.B.Jacobus a Voragine,
,Legenda sanctorum’, spiter auch ,Legenda
aurea‘ genannt). Als dt. Lehnwort seit der
2. Halfte des 13. Jhs. bezeugt: ,,daz ich die
legende tihte“ (Hugo von Langenstein,
731), vorwiegend fiir einzelne Heiligenle-
ben, seltener als im Lat. auch fiir Legendare
(,De gulten legende®). Seit dem 15. Jh. auch
allgemein ,Erzdhlung, Bericht® (DWb 12,
525), in der Reformation als ,unbeglaubigte
(Heiligen-)Erzahlung® akzentuiert: ,Le-
gende, eine Liigen, z.E. ,das ist eine ziemli-
che Legende’; eigentlich die Beschreibung
der Heiligen“ (Wachtler, 384), im 20. Jh.
auch bewundernd ,unglaubliche (Lebens-)
Geschichte® oder, metonymisch, ihr Subjekt
(,Poplegende’, ,lebende Legende®).

Fernand Cabrol: Dictionnaire d’archéologie
chrétienne et de liturgie. Paris 1928. — Hugo von
Langenstein: Martina. Hg. v. Adelbert v. Keller.
Stuttgart 1856. — Ottokar Menzel (Hg.): Das Le-
ben der Liutbirg. Leipzig 1937. — Joh. Chr.
Waichtler: Commodes Manual. Leipzig 1722.
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BegrG: Zunichst mit anderen Bezeichnun-
gen austauschbar (legend, lesen(d), leben),
erhédlt das Wort durch Luthers polemische
Verballhornung als ,,Liigende”“ (z.B.
WA 50, 50) — das sich weniger auf den
Mangel an historischer als an heilsrelevan-
ter Substanz bezieht — eine (Ab-) Wertung.
Herder legt 1797 den Grund zur Begriffsbil-
dung: ,Lebensbeschreibungen und Ge-
schichten, die durch das, was Andacht ver-
moge, zur Nachfolge reizen sollten® (Her-
der, 387). Die im 19. Jh. in theologischer,
historischer, literarischer, volks- und vol-
kerkundlicher Legendenforschung begin-
nende terminologische Reflexion differen-
ziert den Begriff entsprechend den jeweili-
gen Gegenstinden und Interessen dieser
Disziplinen in verschiedenen Richtungen
aus: als (schriftliche) hagiographische Er-
zahlung, als historisch unfundierte Erzdh-
lung, als geistliche ' Sage oder / Helden-
dichtung, als (mindliche) Volkserzdhlung
etc. Die innovative Inanspruchnahme durch
moderne Schriftsteller oder auch die sorg-
lose durch Anthologien-Herausgeber (Ty-
pus: ,Sagen, Legenden und Geschichten aus
X*) dehnt den Begriff noch weiter. Vom Dt.
abweichender Gebrauch des Wortes im
Engl. (legend ,Sage) und in romanischen
Sprachen erhoht die Verwirrung (frz. /é-
gende umfabt legendes hagiographiques, folk-
loriques und historiques). Aus dieser Situa-
tion tendiert man seit den 1930er Jahren ei-
nerseits zu entschiedener Einengung des Be-
griffs nach Malgabe des Standardkorpus
christlicher Heiligenlegenden (s. o. Expl (1);
z. B. Rosenfeld), andererseits, etwa im An-
schluBB an Jolles (7 Einfache Formen), zur
Ausweitung. Als Integrationsversuch der di-
vergierenden Tendenzen auf kulturanthro-
pologischer Basis versteht sich das von Ek-
ker entwickelte Konzept (s. 0. Expl. (2)).
Johann Gottfried Herder: Uber die Legende. In:
Sammtliche Werke. Hg. v. Bernhard Suphan,
Bd. 16. Berlin 1887. — Martin Luthers Werke.
Kritische Gesamtausgabe [WA]. Bd. 50. Weimar
1914.

SachG: Die Legende, wohl in allen Hoch-
kulturen begegnend, erfuhr ihre christliche
Ausfaltung zundchst im Anschluf3 an Bibel-
texte (Mt2 u.d.) im Bereich der Apokry-
phen (Kindheit Jesu; Marien-, Apostel-

leben). Die wirkungsreichsten Impulse, wel-
che die Legende bis zum Ende des Mittelal-
ters wohl zur fruchtbarsten und meistrezi-
pierten Gattung iiberhaupt werden lieBen,
erfolgten seit dem 4.Jh. im Rahmen des
Heiligenkultes mit der Erginzung und Ab-
l6sung dokumentarischer Akten von Leben
und Tod der Martyrer durch fiktional ge-
stlitzte Erzdhlungen, bald auch anderer (As-
keten, Bekenner) und imagindrer Heiliger
(Christophorus). — Schriftliche Legenden-
produktion erfolgte im Okzident bis zur Re-
formation iiberwiegend lat., am eindrucks-
vollsten dokumentiert in den 67 monumen-
talen Banden der ,Acta Sanctorum®.

Deutschsprachige Legendenliteratur ist
800 Jahre lang weitgehend Adaptation latei-
nischen Gutes, erstmals Ende des 9. Jhs. zum
Zwecke kultischer Feier, im ,Georgs-‘ und im
,Galluslied‘. Seit dem ,Annolied® (1077/81)
erscheinen Legendenstoffe in unterschiedli-
cher formaler Pragung in heilsgeschichtliche
Erzdhlungen integriert (,Kaiserchronik®), ab
Mitte des 12.Jhs. als selbstindige Texte
(Heinrich von Veldeke, ,Servatius‘; Priester
Wernher, ,Maria‘; Rudolf von Ems; Konrad
von Wiirzburg). Kontaminationsmoglichkei-
ten mit spielménnischer und hofischer Epik
(7 Spielmannsdichtung, 7 Hofischer Roman)
werden in Féllen wie dem ,Gregorius® Hart-
manns von Aue oder dem ,Oswald‘ deutlich.
Der Wechsel von der Vers- zur Prosalegende
beginnt 1330/50 im Bereich der Klosterhisto-
riographie (Fr. Kodiz, Vita Ludwigs I'V; Bert-
hold von Bombach, Luitgart-Vita). Von die-
ser Zeit an sind auch dt. Legendenspiele
iberliefert. So massenhaft die Produktion
von Einzellegenden bis ins 15. Jh. insgesamt
ist, so sporadisch bleibt ihre jeweilige Ver-
breitung. Breit rezipiert werden hingegen Le-
gendare, deren Erfolg Ende des 13. Jhs. mit
der Ubersetzung lat. Sammlungen wie der
,Vitaspatrum‘ und der ,Legenda aurea‘ im
versifizierten ,Viterbuch®, ,Passional’° und
,Mirterbuch® einsetzt. Sie werden Mitte des
14. Jhs. durch Prosalegendare abgelost, vor
allem, seit 1400, durch ,Der Heiligen Leben’.
Die Reduktion der Texte zu Kurzfassungen
fiir die Legendare hatte eine weitgehende Ste-
reotypisierung der Gattung zur Folge.

Die Reformation ermoglicht Polemik
(Luther, ,Die Liigend von St. Chryso-
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stomo®), Parodie und Satire (Fischart, Rau-
scher) und akzentuiert bei Fortfithrung der
Gattung gegeniiber dem Mirakulésen mo-
ralische und allegorisierbare Ziige (Bonnus,
Major, Hondorf). Im katholischen Bereich
werden dogmatisch (Witzel) und philolo-
gisch (Surius) bereinigte Legendare seit
Martin von Cochem (1708) bis ins 20. Jh.
wieder volkstiimliche Massenlektiire. Jesui-
tendrama und Barockdichtung betonen he-
roisch-ekstatische Momente. Gegeniiber
aufgeklarter Polemik (Lessing) und Parodie
(Bretschneider, Wieland) fithren ethisches
(Moser), kulturhistorisches (Herder) und
poetisches Interesse (Goethe) sowie die
Hochschidtzung von Mittelalter, Religion
und Volksiiberlieferung in der Romantik zu
neuer Blite der Legendendichtung und
-sammlung (Kosegarten, Tieck, Arnim,
Brentano, de la Motte-Fouqué, F. und
A. W. Schlegel, J. und W. Grimm, Gorres).
Spiatere Autor(inn)en fiihren die Tradition
fort, mit geringerer (Schaumann, Bergen-
gruen, Schaper, Le Fort) oder stirkerer
Modifikation (Liliencron, Klabund, Mell,
Miegel, St. Zweig, R. Schneider).

Wohl mit Kleists ,Die heilige Cicilie® be-
ginnt die artistisch-profane Verwendung der
Gattung. Sie entfaltet unter Inanspruch-
nahme des Begriffs ,Legende’ im (Unter-)
Titel und/oder in vielschichtigen Bezugsfor-
men zur Tradition innovativ oder parasitir
ein breitgefachertes Spektrum an Texten
(C. F. Meyer, George, Binding, Kornfeld,
Hesse, Brecht, Werfel, Th. Mann, Kasch-
nitz, Hildesheimer, Plenzdorf, Schernikau;
Uberblick 1450—1970 bei Rosenfeld,
74—92). Die Traditionsbeziige, nicht selten
parodistisch (G. Keller, ,Sieben Legenden®;
Robert Gernhardt, ,Vom lieben Gott, der
iiber die Erde wandelt®) oder humoristisch
gebrochen (Huch, ,Wonnebald Piick‘; An-
dres, ,Das Pfifflein Domenico‘), kénnen
dabei tliberwiegend stofflicher (Herwig,
,Sankt Sebastian vom Wedding‘), formaler
(J. Roth, ,Die Legende vom heiligen Trin-
ker‘) oder intentionaler Art sein (Seghers,
,Agathe Schweigert’). Uber die wissen-
schaftliche Einordnung in die Gattung —
beispielhaft kontrovers schon bei Goethes
,Hufeisenlegende’ — besteht in den wenig-
sten dieser Félle Konsens.

Legende

ForschG: Der germanistische Anteil an der
prinzipiell interdisziplindren Legendenfor-
schung setzt mit den Romantikern bei der
Registrierung und Edition v.a. der mittelal-
terlichen (auch lat.) Uberlieferungsmassen
an, bei den Prosalegendaren erst seit ca.
1970, aber mit paradigmatischen Ergebnis-
sen zur Uberlieferungsgeschichte, -geogra-
phie und -soziologie (Williams-Krapp). Der
Historiker H. Giuinter verlieh, unter reli-
gions- und kulturwissenschaftlichem As-
pekt, der vergleichenden Motivforschung
entscheidende Impulse; ihre theologische Di-
mension verdient stiarkere Beachtung (Her-
zog). Kontinuierliche Neufassung derselben
Legende tiber Jahrhunderte hinweg bietet
Anlal} zu vielen komparatistischen Studien,
zuniachst aus philologisch-quellenkund-
lichem (Wilhelm), dann aus geistes-, from-
migkeits- und sozialgeschichtlichem Inter-
esse (Kunze, Petitmengin). Wenig erschien zu
Poetik (Schulmeister) und Narrativik in syn-
chroner (Hobing) oder diachroner Sicht
(Riehl). Feistner nutzt die erhebliche diskur-
sive Varianz der inhaltlich prinzipiell kon-
stanten mittelalterlichen Legendentradition,
um unter literaturpragmatischem Aspekt
eine typologische Binnendifferenzierung der
Gattung aufgrund der wechselnden Funktio-
nen und Situationen des konkreten oder in-
tendierten Gebrauchs der Texte zu entwer-
fen. Beziiglich des 16. Jhs. wird v.a. die kon-
troverstheologische  Instrumentalisierung
der Legende debattiert (Briickner). Die Neu-
germanistik steuerte zunichst literarhistori-
sche Abrisse (Merker, Schmitt, Ittner) und
Interpretationen einzelner Texte bei. Jolles
(/" Einfache Formen) regte sodann 1930 mit
seiner (umstrittenen) Sicht der Legende als
sprachlicher Verwirklichung der Geistesbe-
schiftigung ,imitatio eines in Tugend Be-
wahrten‘ eine fundamentale Diskussion der
Gattungsfrage an, die bis heute im Zentrum
des Interesses steht (G. Miiller, Dabrock,
Lermen, Ecker, Schmidt-Knaebel).

Lit: Johannes Bollandus, Godefridus Hensche-
nius (Hg.): Acta Sanctorum [...]. Antwerpen
1643 ff. — Wolfgang Briickner (Hg.): Volkserzih-
lung und Reformation. Berlin 1974. — Joseph
Dabrock: Die christliche Legende und ihre Ge-
staltung in moderner deutscher Dichtung als
Grundlage einer Typologie der Legende. Diiren
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1934. — Hans-Peter Ecker: Die Legende. Kultur-
anthropologische Anndherung an eine literari-
sche Gattung. Stuttgart, Weimar 1993. —
H.-P. E.: Auf neuen Wegen zu einer alten Gat-
tung. In: JbIG 25.2 (1993), S.8-29. — H.-P. E.
(Hg.): Legenden. Geschichte, Theorie, Pragma-
tik. Passau 2000. — EM (s.v. ,Heilige’, ,Le-
gende’). — Edith Feistner: Historische Typologie
der deutschen Heiligenlegende des Mittelalters
von der Mitte des 12. Jhs. bis zur Reformation.
Wiesbaden 1995. — Heinrich Giinter: Psycholo-
gie der Legende. Freiburg 1949. — Urs Herzog:
Vorschein der ,,neuen Erde“. Der Heilige und die
Tiere in der mittelalterlichen Legende. In: Verbo-
rum amor. Fs. Stefan Sonderegger. Hg. v. Harald
Burger u. a. Berlin, New York 1992, S. 249—262.
— Wolfgang Hieber: Legende, protestantische
Bekennerhistorie, Legendenhistorie. Wiirzburg
1970. — Maria Hobing: Legendarische Erzihlfor-
men des Wenzelpassionals. Miinster 1935. — Ro-
bert Th. Ittner: The christian legend in German
literature since romanticism. Urbana 1937. —
André Jolles: Einfache Formen [1930]. Tiibingen
61982. — Felix Karlinger: Legendenforschung.
Darmstadt 1986. — Konrad Kunze: Studien zur
Legende der hl. Maria Aegyptiaca im deutschen
Sprachgebiet. Berlin 1969. — Birgit H. Lermen:
Moderne Legendendichtung. Bonn 1968. —
Achim Masser: Bibel- und Legendenepik des
deutschen Mittelalters. Berlin 1976. — Paul Mer-
ker: Studien zur neuhochdeutschen Legenden-
dichtung. Leipzig 1906. — Giinther Miiller: Die
Form der Legende und Karl Borromédus Hein-
rich. In: Euphorion 31 (1930), S.454—468. —
Pierre Petitmengin (Hg.): Pélagie la pénitente.
Meétamorphoses d’une légende. 2 Bde. Paris 1981,
1984. — Guy Philippart: Hagiographies. Turn-
hout 1994 ff. — Claudia Maria Riehl: Kontinuitit
und Wandel von Erzéhlstrukturen am Beispiel
der Legende. Goppingen 1993. — Hellmut Ro-
senfeld: Legende. Stuttgart #1982. — Susanne
Schmidt-Knaebel: Textlinguistik der Einfachen
Form. Frankfurt 1999. — Anselm Schmitt: Die
deutsche Heiligenlegende von Martin von Co-
chem bis Alban Stolz. Freiburg 1932. — Rolf
Schulmeister: Aedificatio und imitatio. Studien
zur intentionalen Poetik der Legende und
Kunstlegende. Hamburg 1971. — Herbert Walz:
Legende. Bamberg 1986. — Friedrich Wilhelm:
Deutsche Legenden und Legendare. Leipzig
1907. — Werner Williams-Krapp: Die deutschen
und niederlédndischen Legendare des Mittelalters.
Tiibingen 1986. — Ulrich Wyss: Theorie der mit-
telhochdeutschen Legendenepik. Erlangen 1973.
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Lehrdichtung

Uberwiegend versgebundenes Schrifttim
zur Vermittlung von Sach-, Verhaltens-
Orientierungswissen.

des rhetorischen Literatursystems:
funktionalen Zuordnung von ,res
stdnden) und ,verba‘ (Formkalkiil

der Deutschen Poeterey”,
(5) der auf Hesiod und di
mischen Gattungsvorbil
ten ,,heroischen* (Opitz)
epik.

Parallel zur Ausdiffegenzierung epistemo-
logischer Teilbereiche ymfaf3t die Lehrdich-
tung — oft angelehnt/an die ' Arteslitera-
tur, das Gebrauchsschrifttum und an Varie-
taten der erbaulich¢gn oder katechetischen
Protreptik  (philogophischen Verhaltens-
lehre) — alle Sektgren des geistlichen, mo-
ralischen, akademischen wie empirischen
Wissens. Dem enfsprechen die seit der Spat-
antike geldufigen Vorstellungen eines form-
iibergreifenden /,genus didascalicon‘ nach
MalbBgabe einer/monologischen Sprecherhal-

1624, Kap. 3);
hellenistisch-ro-

Lehniibersetzung) der Terminus
itht moglich, rein funktional ver-

idaxe (,Frauenzimmer Gespriach-
11, 1647, Nr. CCLVIII; dann im Ti-
tel det erbaulichen Sammlung ,Nathan und
Jotham: das ist Geistliche und Weltliche
Lehfgedichte’, 1659). In der Frithaufkla-
rurjg iberschnitt sich der Begriff im Sinne
hapdlungsloser Poesie mit verwandten Be-
zdichnungen (Lehrlied, Lehrode, Lehrge-


falkquenstedt
Linien
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